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PREFACIO

Al cumplirse la 50 edicion del Festival Internacional de Musica y Danza de Granada se
ha querido ofrecer al lector una publicacion que recogiera la historia de esas cinco
décadas. Tal es el proposito de los dos volumenes con los que se intenta documentar,
rememorar un hecho artistico que desbordo desde sus inicios los margenes del puro
acontecimiento musical y coreografico para erigirse en sefia de identidad de la ciudad
de Granada durante toda la segunda mitad del siglo XX, continuando asi una muy
destacable tradicion que tuvo desde 1883 en los conciertos sinfonicos que durante las
fiestas del Corpus Christi se celebraban en el Palacio de Carlos V de la Alhambra, uno
de sus mas afamados y comentados motivos de orgullo.

En las lineas que siguen vamos a desarrollar en lo fundamental aspectos relacionados
con el qué, el cdmo y el porqué de los contenidos de esta publicacion. Las principales
fuentes utilizadas han sido los archivos del propio Festival Internacional de Musica y
Danza, las hemerotecas (granadina de la Casa de los Tiros, Municipal madrilena y
Nacional, también en Madrid), otros archivos (especialmente el Archivo Manuel de
Falla, en Granada) y diversas colecciones particulares.

A la hora de presentar los textos, imagenes y otros apoyos documentales (como los
programas de cada edicion del Festival) se ha optado por hacerlo en forma de cronica
anual. Cada ano se abre con una breve introduccién que intenta situar al lector ante
lo propio de esa edicion; le sigue una miscelanea, integrada por diferentes textos
titulados que recogen, ordenan y comentan brevemente las criticas y las resenas
aparecidas en la prensa acerca de las sesiones del Festival (no de todas, por obvias
razones de las que, no obstante, mas adelante trataremos), ademas de incorporar los
documentos graficos relativos a dichas sesiones y a otras de las que, al menos, se
quiere dejar constancia fotografica. También en las paginas de esta miscelanea, aunque
convenientemente diferenciado, aparece el programa completo de esa edicion del
Festival. En el figura lo acontecido, no lo programado (al menos, en todos los casos
que nos ha sido posible verificar); es decir, cuando un espectaculo ha cambiado, por
ejemplo, de lugar o de fecha por la lluvia o cualquier otra circunstancia, hemos
reflejado lo sucedido, no lo previsto. Finalmente, y cerrando las paginas de cada ano,
se publica un articulo que, desbordando el ambito temporal de la crénica anual,
compendia y analiza en cada caso alguno de los multiples aspectos (los escenarios, los
estrenos, el clima, los presupuestos...) que vertebran, con frecuencia de principio a
fin, una historia como la que aqui abordamos.

Las imagenes y los documentos graficos que incluye esta publicacion son, en su mayoria,
instantaneas de los conciertos, recitales y demas actuaciones programadas, pero
también aparecen carteles anunciadores, entradas y programas de mano que nos ayudan
a conocer la imagen que el Festival tenia y daba de si mismo en las distintas épocas.
Participando de la doble condicion de documento y material grafico de especial
“fisonomia”, se publican también en este trabajo algunas de las partituras que tuvieron
su estreno en el Festival. En cuanto a la cuestién del color, una breve aclaracion final:
salvo excepciones muy concretas se ha optado por publicar en blanco y negro incluso
aquellas instantaneas cuyo original es en color (recordemos que para la prensa diaria



el color es algo bastante reciente y no son pocos los diarios que, por propia decision,
siguen sin utilizarlo en sus paginas). Frente a muchas de las magnificas fotografias en
blanco y negro publicadas en los libros-programa del Festival durante su década inicial,
las primeras que nos han llegado en color —realizadas ya en los 70— aparecen hoy mas
"antiguas” que aquéllas. Si publicamos, sin embargo, en color los restantes documentos
graficos (carteles, entradas, programas de mano, partituras, etc.).

Cuatro son las procedencias a destacar de las imagenes: el archivo del propio Festival,
el archivo del periddico granadino Ideal, el Museo y Hemeroteca de la Casa de los
Tiros, en Granada, y las distintas colecciones de particulares que amablemente han
puesto a nuestra disposicion sus fondos.

En una publicacion de estas caracteristicas resultan de suma utilidad tos indices, que,
ademas de orientarnos casi estadisticamente acerca del corpus del trabajo presentado,
facititan una busqueda puntual. Cinco son los indices aqui incluidos: tres de obras
programadas (ordenadas por compositores, por coreografos y por dramaturgos o
escritores, respectivamente), uno de intérpretes (solistas o agrupaciones) y otro de
nombres citados.

Conviene también que hagamos una precision acerca de la presencia en las paginas
que siguen de algunas grafias cambiantes, distintos modos ortograficos para referirnos,
si es el caso, a un mismo compositor. Sirva como ejemplo las tres formas diferentes
en que el lector va a encontrar escrito Stravinsky en un texto referido al gran masico
que integra las paginas dedicadas al Festival de 1982, donde, ademas de ésta (Stravinsky)
—que es hoy la mas comunmente utilizada—, figuran Stravinski (tal y como lo escribe
el critico a quien seguimos en ese caso) y Strawinsky (segun la forma utilizada entonces
en el programa del concierto resenado). Hemos, por lo tanto, respetado las grafias
usadas en los textos originales y adecuado las mismas al uso hoy mas comun en los
textos propios.

Para finalizar, queremos hacer participe al lector de los criterios basicos seguidos a
la hora de realizar una inevitable, y siempre penosa y “delicada”, tarea de seleccion
de los conciertos, ballets, recitales y demas convocatorias del Festival de Granada de
cara a articular las ya citadas miscelaneas que resumen cada edicion. Dicha tarea ha
resultado especialmente necesaria en las épocas o ediciones en que el Festival ha
multiplicado o aumentado notoriamente su duracion habitual (caso, por ejemplo, del
celebrado en 1985) o el numero de espectaculos en cada jornada (ningun ejemplo
mejor que el de la denominada Fiesta de la Musica que el Festival viene celebrando
desde 1994: varios conciertos simultaneos —hasta nueve, en alguna ocasion— en distintos
escenarios de la ciudad).

Ofrecer comentarios, resenas, imagenes de todo lo acontecido en cada edicion del
Festival escapaba a nuestras posibilidades y hasta a la logica. Por lo tanto, encaramos
la elaboracion de unos “guiones” anuales que nos facilitaran la seleccion de lo tratado
en cada caso y dieran coherencia a tal seleccion, teniendo como guias, por una parte,
las presentaciones o primeras presencias en Granada de renombrados conjuntos
orquestales, directores, solistas, compafias de ballet, coreodgrafos, etc.; también los
estrenos absolutos de obras (en alguna ocasion se destacan los estrenos europeos
—caso de la Fantasia para un gentilhombre, de Rodrigo, en 1958— o estrenos en Espana
—como el de la Sinfonia “de los Mil”, de Mahler, en 1970—) y el estreno de nuevos
escenarios (el teatro al aire libre del Generalife, en 1953, por poner un caso), la
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utilizacion por vez primera de los afamados "marcos incomparables” del Festival (el
templete del Patio de los Leones por Andrés Segovia en 1955, entre otros) o la
recuperacion de espacios casi olvidados por la propia ciudad (como ocurrio en 1997
con el Colegio Maximo de la Cartuja). Junto a la presencia en Granada de algunos de
los mitos de la segunda mitad del siglo XX (Karajan, Fonteyn, Nureyev, Rubinstein,
etc.), hemos querido prestar especial atencion a los jovenes valores que lo eran en
el momento de su primera comparecencia granadina y que después pasarian a engrosar
la lista de los grandes de la interpretacion (sirva el ejemplo de Achucarro y su debut
en el Patio de los Arrayanes en 1955 o la presencia de la violinista japonesa Midori en
1991), de la 6pera y la cancion (Teresa Berganza tambien en 1955, en el Carlos V, o
mas recientemente Matthias Goerne, en el Festival de 1997), de la direccidon (Maazel
al frente de la Orquesta Nacional de Espana en 1956), de la danza (Trinidad Sevillano
y su Giselle, con 18 anos, en el Festival de 1986) o del flamenco (José Menese en 1964
—quien ademas llevé el cante jondo por vez primera al Patio de los Arrayanes en la
edicion de 1972— o, en nuestros dias, Marina Heredia, ya en el Festival desde 1998).

Fruto del trabajo y el interés de numerosas personas, esta publicacion ha tenido dos
autores principales: José Luis Kastiyo, a quien se deben las introducciones a cada ano,
anécdotas incluidas en las miscelaneas y laboriosas busquedas en archivos y hemerotecas
(ademas de los articulos que aparecen con la firma J.L.K.), y Rafael del Pino, quien
ha seleccionado y trabajado los textos de miscelanea tras una paciente investigacion
hemerografica, seleccionando también el material grafico que incluyen (ademas de
escribir los articulos que aparecen con la firma R. del P.). Otras aproximaciones a la
historia del Festival Internacional de Musica y Danza de Granada hubieran sido y son
posibles, pero en esto quiza resida el porqué de la autoria, con sus aciertos y sus
carencias.
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INTRODUCCION

50 ANOS DE MUSICA Y DANZA

Granada habia dispensado una acogida cordial a los Ballets Russes en mayo de
1918. Como cada uno de los dos programas ofrecidos, aquella Shehérazade de
Serge Diaghilev y Léonide Massine constituyé un suceso brillante del que quedo
el testimonio de las fotografias sobre la fuente del Patio de los Leones, con toda
la compania vestida con los exoticos ropajes sobre tan singular escenario. «No
podré olvidar jamas la representacion de Shehérazade en la Alhambra de Granada.
El ambiente y los efectos de los trajes arabes con el fondo maravilloso del Palacio
fue Unico», dejo escrito Joaquin Turina, director musical de la funcidn. Asi se
recoge en el catalogo de la exposicion Espana y los Ballets Russes editado en el
marco del Congreso celebrado en Granada en junio de 1989, conmemorativo del
80 aniversario de la creacion de tan famosa compania de danza.

Es igualmente cierto que las gloriosas jornadas del Concurso de Cante Jondo, de
1922, con Manuel de Falla, Federico Garcia Lorca, Santiago Rusinol y Andrés
Segovia en primera linea, arraigaron en la memoria local por la calidad de cuanto
fue visto y escuchado esa noche tormentosa en la plaza de los Aljibes, de la
Alhambra. De la misma manera, el memorable recital de Wanda Landowska en
el Peinador de la Reina, en 1923, parece que presagiaba la hermosa musica de
camara que treinta afos mas tarde inundaria los recintos del Palacio Arabe.

Sin embargo, el origen cierto del Festival de Granada (cuya semblanza recoge
esta obra) es aun mas lejano. Hay que establecerlo en junio de 1883, en el
arranque de la generosa historia de los Conciertos del Corpus Christi en el Palacio
de Carlos V. Aquellos conciertos alcanzan el ano 1951 y continuan un ano mas
tarde, en los mismos dias feriados de junio y sobre el mismo escenario, aunque
ya con el nombre de Festival de Musica y Danza Espanolas. El libro de Los
conciertos en la Alhambra 1883-1952. Origenes del Festival Internacional de
Musica y Danza de Granada, de Rafael del Pino, editado el pasado ano, asi lo
ratifica. La presencia en el Palacio de Carlos V de las Orquestas de la Sociedad
de Conciertos, la Sinfanica y la Filarmonica de Madrid (entre otras) y de las
figuras que ocuparon el estrado como solistas o directores durante esos setenta
anos, habian decantado un poso fértil en el que germind sin estridencia la
iniciativa concretada en la Direccion General de Bellas Artes, del Ministerio de
Educacion Nacional, durante los Gltimos meses de 1951.

A esta realidad habia que anadir el perfil de los acontecimientos culturales de
este tipo que comenzaban a surgir en Europa a mediados del siglo XX. Con pocas
y acertadas palabras el critico Federico Sopena senalaba, poco antes de la
inauguracion del | Festival, algo que ya vivia Granada desde siete décadas antes:
estos festivales «nacen de la necesidad de escuchar musica de otra manera.
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(...) Suponen vivir de la musica el dia entero, conocer bien de cerca a los musicos,
(...) tener al paisaje como hermano del pentagrama, conciliar luna, atriles y
ruisenores».

Entusiasmo generalizado

La gran incognita sobre los resultados de la idea puesta en marcha en 1952 quedo
despejada de inmediato. El éxito de critica no admitia la menor discusion porque
toda la prensa, la local y la desplazada durante esos dias en Granada, habia
difundido la imagen de unos excepcionales escenarios abiertos a muy buena
musica y a una sobresaliente danza. Pasados los anos sorprende que la cuestion
mas nimia relacionada con el Festival tuviese cabida en los medios informativos:
todo interesaba. Por ejemplo, el 20 de junio de 1954 la prensa local ofrecia
informacion concreta acerca del piano utilizado en los conciertos: «Como en el
ano anterior sera traido al Festival el famoso piano Baldwin, gran cola de concierto,
cuyo precio es de 6.400 dolares, lo que expresa elocuentemente su extraordinaria
calidad musical». Por supuesto, la referencia al marco incomparable fue una
constante repetida mil veces a partir de entonces aunque esa insistencia acabara
siendo arma arrojadiza con el paso del tiempo.

Si la inmediata acogida de la critica resulto excelente, la respuesta del puablico
no puede calificarse de animosa. El primer ano la recaudacion habia sido muy
escasa porque solo mil setecientas personas abonaron el importe de sus localidades.
Sin embargo, en los recintos podia apreciarse concurrencia no solo en los conciertos
sinfonicos de la Orquesta Nacional (que venia por vez primera al Palacio de Carlos
V) sino en la Plaza de los Algibes ante la danza de Rosario y Antonio y en el
Teatro Isabel la Catolica donde el regreso a Espana de Andrés Segovia tenia
caracter de acontecimiento. La generosidad en el llamado corte oficial y la
prodigalidad en el reparto de invitaciones habian obrado el milagro de que tan
modica recaudacion se conciliase con unos llenos mas que aceptables. Los anos
sucesivos respondieron en general a semejantes lineas maestras, pero es verdad
que los ingresos de taquilla aumentaron conforme disminuyeron las invitaciones
y el corte oficial se adecud con rigor al enunciado de ese ineludible concepto.

El unanime éxito de critica y de publico sorprendio a muchos y provoco diversas
reacciones. La primera de todas hay que adjudicarla a la propia Direccion General
de Bellas Artes que, sin apenas fondos para 1952, dispuso de una partida especifica
a partir del It Festival. Las Direcciones Generales de Relaciones Culturales
(Ministerio de Asuntos Exteriores) y de Turismo (Ministerio de Informacién y
Turismo) aprontaron su colaboracion econdémica y de gestion para una iniciativa
que ofreceria la mejor imagen de una Espafa que comenzaba a salir de su
aislamiento internacional. En Granada y en Madrid todos eran conscientes de que
el nacimiento del Festival habia supuesto la apertura de una formidable oportunidad
local, pero sobre ella recaia la responsabilidad de acoger y reflejar un serio
proyecto de Estado de cara al exterior. El Cuerpo Diplomatico acreditado en
Madrid se unio gozoso a la propuesta de Asuntos Exteriores y concedié el mas
entusiasta "placet” al Festival desplazando a Granada a la practica totalidad de
sus embajadores el final de cada primavera. Las referencias de la prensa nacional
e internacional y los comentarios personales de quienes habian tenido oportunidad
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de asistir a las iniciales sesiones, crearon un clima de interés en aficionados y
en sectores de la burguesia de Madrid, Barcelona, Bilbao e incluso de Paris, Bonn
o Lisboa, que viajaron a Granada de manera ostensible a partir de 1953.

El Patronato de la Alhambra, que presidia Antonio Gallego Burin en su calidad
de Director General de Bellas Artes, considerd imprescindible la inmediata
construccion de un amplio teatro al aire libre en los jardines del Generalife y
el arquitecto conservador, Francisco Prieto-Moreno, diseio a toda prisa un espacio
escénico entre rosaledas y cipreses y dedico los operarios disponibles a unas
obras preferentes que tenian que estar concluidas al inicio de la cercana primavera.
Y ello sin olvidar que el conjunto monumental también abriria las puertas del
Palacio Arabe para el Festival en esas mismas fechas de 1953. El Comité Local
constituido el ano antes con una limitada representacion de las Juntas directivas
del Centro Artistico, la Casa de América y de concejales del Ayuntamiento,
multiplicé sus miembros de manera proporcional al optimismo reinante. En todos
los ambitos las adhesiones se multiplicaron de inmediato. Los artistas espanoles
rebajaron sus honorarios y algunas figuras internacionales, caso de Margot Fonteyn,
declinaron percibir devengo alguno porque, segun declaraba, constituia un premio
actuar en los escenarios del Festival de Granada. En la carta remitida al alcalde
de la ciudad para anunciarle que, como en el aio anterior, tampoco queria recibir
remuneracion alguna por su actuacion de 1954, Margot Fonteyn afirmaba que
«queria volver a Granada con sus companeros del Convent Garden, porque Granada
es el sitio mas maravilloso para bailar», segun recogia el peridédico Ideal de
Granada el 20 de junio.

Un desfile incesante de grandes interpretes, ausentes hasta entonces o infrecuentes
en las temporadas musicales de las grandes ciudades espafolas, era habitual en
el Festival granadino y ello constituia un inmejorable aliciente que se potenciaba
con los singulares escenarios.

La crisis de los diez afos

La frecuente presencia de ministros y altos cargos del Gobierno amparaba el
quehacer de todos, aunque a finales de los 50 y comienzos de los 60 surgieron
las primeras dificultades que se acrecentaron al fallecer, en enero de 1961, el
Director General de Bellas Artes Antonio Gallego Burin. La prensa nacional se
hizo eco durante el Festival de ese ano de los pesimistas comentarios de muchos
allegados a la muestra, aunque todos apostaban porque el Festival habria de
seguir adelante. Federico Sopefia ofrecia su particular formula de salvacion en
el ABC del 2 de julio de 1961: «Nada de comités numerosisimos, nada de pelotearse
la responsabilidad entre Granada y Madrid; no muchas personas, quiza una sola,
con la mision para el afio entero de coordinar iniciativas y esfuerzos. Ni un solo
critico musical madrilefo votaria ta supresion del Festival, aunque no nos invitaran.
(...) Votariamos todos, estoy seguro, por la muy revisada permanencia. (...) El
bien “cultural” que para Europa supone Granada no puede separarse de la musica».

En aquellos aios la respuesta del publico no era tan abultada como se esperaba
para determinados espectaculos y el déficit economico acumulado alcanzaba
cifras insostenibles. Bien es cierto que a partir de 1960 los programas acusaron
cierta reduccion de fechas y la Orquesta Nacional de Espaia se mantenia como

15



unica oferta sinfonica, basica en toda la programacion aunque se incorporasen
excelentes grupos de camara y brillantes solistas. Para algunos resultaba monotona
la actuacion de figuras de éxito indiscutible como el guitarrista Andrés Segovia,
el bailarin Antonio, el arpista Nicanor Zabaleta y la cantante Victoria de los
Angeles, repetidos en los programas con frecuencia. En cambio, esas presencias
reiteradas animaban la afluencia de otros espectadores forasteros que programaban
de un ano a otro su desplazamiento, incluso con vuelos especiales desde los
Estados Unidos, Canada y Japon, sobre todo ante el reclamo del maestro Segovia,
primer atractivo entre tantas figuras. Pero esa concurrencia no bastaba para
nivelar el balance economico final, siempre deficitario en cifras muy elevadas.
De nada habia valido el esfuerzo de programar opera por vez primera en 1962,
con El rapto en el serrallo de Mozart, en el Patio de los Arrayanes, y el estreno
en Granada de la "primera” Atldntida de Manuel de Falla y Ernesto Halffter, al
que acompand una gran exposicion sobre el maestro gaditano en el Monasterio
de San Jeronimo, donde se ofrecio la cantata. Los numeros de taquilla senalaron
ese ano de manera inapelable la cortisima respuesta del publico, una de las de
menor entidad de la historia que se relata. El Patronato de la Alhambra, que
habia aprobado en abril de 1961 el anteproyecto de un nuevo teatro al aire libre
capaz para cinco mil espectadores, desistio de realizarlo ante el desanimo del
publico y la indiferencia de algunas instituciones locales.

En esas mismas fechas, ciertos sectores de la Prensa de Madrid utilizaron el
Festival como diana para arremeter contra la politica artistica de la Comisaria
Nacional de la Mdsica que lo programaba. Esa actitud, de la que el Festival
resultaba el principal damnificado, cobro especial firmeza tras el nombramiento
de Rafael Fruhbeck de Burgos como director titular de la Orquesta Nacional de
Espana, decision que algunos criticos rechazaron con vehemencia. Por eso, segun
consta en el acta de la reunion extraordinaria celebrada por el Comité Local el
5 de junio de 1963, «se suscito la cuestion de los enviados de prensa que
anualmente vienen a hacer las criticas del Festival, (...) pues se estima que no
es razonable que unos senores a los que se subvenciona para su desplazamiento
hagan critica no ya de la musica o de los intérpretes, sino de cosas totalmente
ajenas al Festival como tal. Esto es debido a cierta politica de la Comisaria de
la Musica que lleva consigo el encontrarse con la critica enfrente».

Para resolver tantas dificultades ese ano se constituyo un Patronato en el que
se dio cabida al de la Alhambra y el Generalife, a la Camara de Comercio y al
Sindicato de Hosteleria de Granada, porque habian aceptado contribuir con
aportaciones dinerarias concretas provenientes de sus representados. Sin embargo,
la respuesta de estos dos ultima instituciones resultd escasamente entusiasta.
Por el contrario, la reaccion del Patronato de la Alhambra hizo posible que se
pueda contar ahora una historia de cincuenta anos. Su presidente, el Director
General de Bellas Artes Gratiniano Nieto Gallo, no resto dramatismo al relatar
ante los miembros de ese Patronato la penosa situacion economica por la que
pasaba el Festival y propuso la aportacion de diversas ayudas concretas. Tres
anos mas tarde Gratiniano Nieto volvio sobre los mismos argumentos porque la
situacion critica no se habia despejado, y planteo «si seria conveniente y posible
el que la Alhambra se hiciese cargo de toda la organizacion del Festival, ante el
serio peligro de que, por las razones senaladas [la escasa aportacion de las
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entidades locales] pudiese llegar a desaparecer como tal». El Patronato de la
Alhambra no acordo la valiente propuesta de su presidente pero dio un nuevo y
decisivo paso adelante: incrementoé su cooperacion en efectivo y mantuvo los
costes de infraestructura que representaban un considerable capitulo de gastos.
Ademas, durante dos anos (1964 y 1965) convocd un concurso internacional de
composicion muy llamativo por su cuantia, denominado Premio Alhambra para
el Festival Internacional de Granada, como una formula mas de promocidn del
mismo.

Luces y sombras en la década de los 70

El estreno en Espana en 1970 de la Sinfonia de los mil de Gustav Mahler, constituyo
un acontecimiento vivido emocionadamente en el Palacio de Carlos V. Todo hacia
pensar que las dificultades de la década anterior habian sido superadas de manera
definitiva. Los programas ofrecian novedades que superaban la rutina de un
simple ciclo de conciertos y recitales y el nuevo equipo ministerial anunciaba
apoyos renovados. Como premisa se planteo dotar al Festival de un sostén
normativo del que habia carecido hasta ese momento. Asi, recién concluida la
edicion de 1970, una Orden Ministerial se lo otorgaba a una organizacion peculiar
que ya habia cumplido diecinueve anos. El Patronato creado en 1963 para salvar
la crisis economica adquiria por fin cierta validez juridica mientras desaparecia
el Comiteé Local, en el que permanecian animosos y fieles algunos directivos de
la Casa de América y del Centro Artistico. La disposicion «mantenia en sus puestos
con caracter honorifico en la Comisaria del Festival» a una decena de esos leales
colaboradores. Finalmente fueron despedidos desde Madrid de manera poco
considerada en 1973.

En la disposicion de 1970 aparecia una referencia al Curso Manuel de Falla que
unas semanas antes habia iniciado su andadura con notable éxito. La Comisaria
de la Musica consideraba imprescindible que junto a un Festival de la categoria
del de Granada existiese un Curso para «cubrir las ensefanzas superiores de la
Musica en un alto nivel de perfeccionamiento, de modo que contribuya a completar
y orientar con el maximo rango la cultura musical, atendiendo especialmente a
los problemas mas actuales de la creacion y la interpretacion». El Carmen de la
Escuela de Estudios Arabes y el Carmen de la Casa-Museo Manuel de Falla se
abrieron inicialmente a unos estudiantes estimulados por el reclamo de un
novedoso temario y un acreditado cuadro de profesores. La tarea desarrollada
desde entonces por el Curso permite incorporar al balance del cincuentenario
una solida biografia de treinta y dos convocatorias.

El cambio politico

Mediado el decenio de los 70 se produce en Espana el paso de la dictadura a la
democracia que sorprende al Festival cuando esta a punto de cumplir su primer
cuarto de siglo. El cambio politico no afecto a la continuidad de la muestra; se
mantuvo la situacion tradicional segun la cual el Ministerio correspondiente
programaba y Granada atendia los requerimientos de la puesta a punto. Es mas,
para reforzar la anual cita granadina de la musica y la danza y del Curso los
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nuevos responsables ministeriales convocaron un concurso de interpretacion
musical en el que por vez primera se daba acceso a la iniciativa privada para
patrocinios concretos. La primera convocatoria se produjo en 1978. Dedicado a
la guitarra, logro sentar por vez primera en una misma mesa del jurado a los
maestros Andrés Segovia, Regino Sainz de la Maza y Narciso Yepes, tres singulares
figuras de la guitarra clasica. Sin embargo, la politica de descentralizacion
administrativa surgida en los balbuceos de la implantacion del Estado de las
Autonomias cred ese mismo afo una enorme alarma. En palabras del Director
General de Musica, JesUs Aguirre, y del Subdirector General de Fomento de la
Creacion, Conservacion y Difusion Musicales, Juan Antonio Garcia Barquero,
Granada debia hacerse cargo del Festival y del Curso a partir del afo siguiente
y asumir todo el protagonismo en su desarrollo, si bien debia financiarse de
acuerdo con el criterio de "las terceras partes” que establecia que cada una de
las Administraciones, General del Estado, Autonomica y Local, aportarian el
treinta y tres por ciento del montante global de todo proyecto cultural. Una
inmediata y firme reaccion del Comisario Local, Antonio Gallego Morell, y el
apoyo de los medios informativos en fechas sucesivas dejaron las cosas como
estaban.

Pasados unos anos (mediados los 80) se produjo el acuerdo del Patronato de la
Alhambra por el que quedaban extinguidas con cargo a sus presupuestos las
aportaciones economicas y de montaje de infraestructuras del Festival, que
habian perdurado desde 1963. Naturalmente, la decision exigié desde ese momento
un esfuerzo adicional de los organismos e instituciones promotoras del Festival
para atender esos costos ineludibles. La posterior publicacion por parte del
Patronato de la Alhambra de unas “"Normas de funcionamiento” para las actividades
que se desarrollasen en el conjunto monumental y la aplicacion de la normativa
vigente relativa a las medidas de seguridad y aforos en locales de publica
concurrencia, suscitaron repetidos roces entre los dirigentes de ambos patronatos,
sobre todo cuando algunos espectaculos programados requerian montajes singulares
mas alla de los habituales entarimados y sus usuales instalaciones de luminotecnia
Tardo varios afos en imponerse la serenidad y la mutua colaboracién desde la
observancia de un escrupuloso respeto a las estancias monumentales.

La autonomia en la gestion

Desde la primera década de su existencia se habia reclamado por las autoridades
y responsables locales del Festival y por firmas de profesionales de la informacion
una autonomia en la gestion global del acontecimiento. Por supuesto, sin que
ello perturbase la fundamental proteccion econdmica del Estado y el respaldo
que otorgaban la profesionalidad y la experiencia de los sucesivos equipos de
expertos de la Comisaria de la Musica. Pero tales pretensiones venian siendo
desoidas.

Hasta que el Festival no cumplié sus primeras tres décadas la postura de Madrid
(y aqui se engloban los distintos ministerios colaboradores) era firme: la gestion
le correspondia porque se trataba de una promocién de imagen de Estado y porque
el grueso de la financiacién provenia de sus presupuestos generales. Segun esa
premisa, Granada podia sentirse satisfecha porque en ocasiones, sobre todo
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durante la época de Seco de Lucena, habian sido tomadas en consideracion
algunas sugerencias y la mas cara de todas (cara por querida y cara por costosa)
habia sido la presencia en el Palacio de Carlos V de la Filarmédnica de Berlin con
su supermitico director Herbert von Karajan. En los iniciales afios 80, con los
nuevos ayuntamientos democraticos ya asentados y una Junta de Andalucia que
habia comenzado a asumir competencias antes centralizadas, la necesidad de
esa autonomia gestora comenzo a cobrar firmeza. El panorama ciertamente habia
cambiado, y por eso pudo hablarse por vez primera de colaboracidon politica y
econdomica entre las distintas administraciones para mantener y mejorar un
Festival que pronto iba a cumplir treinta y cinco anos. El avance deberia pasar
por la creacién de un ente promotor adecuado, independiente, respaldado por
todas las administraciones publicas y, asi, en 1984 aparecio la primera de las
disposiciones que a lo largo de los anos vinieron a definir y perfeccionar el perfil
que presenta el Festival cuando alcanza su primer medio siglo de existencia. Hoy
esta asentada la Oficina del Festival con un equipo estable y la figura del Director
goza de atribuciones y competencias suficientes para desarrollar su responsabilidad
sin otro control inmediato que el de los organos rectores del propio Festival.

La aplicacion del Consorcio Festival Internacional de Musica y Danza de Granada
viene a coincidir con la clausura de un extenso periodo de su vida, periodo del
que esta obra trata de ofrecer una sintesis. Consolidado en el tiempo, renovado
en su estructura, solido en lo economico, el Festival de Granada encara sin
preocupaciones un futuro que sera preciso resumir al menos dentro de otros
cincuenta anos.

José Luis Kastiyo
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1952

| Festival de Musica y Danza Espafolas
Granada, 15 al 24 de junio

Mas alla de los conciertos del Corpus

El granadino diario Patria valoraba el 18 de junio de 1952 el cambio
experimentado en la programaciéon musical de las Fiestas del Corpus. Cuando
ya habian transcurridos las dos funciones del espectaculo de Rosario y Antonio
informaba asi a sus lectores: «Si siempre los conciertos en Carlos V fueron
la nota destacada de nuestros famosos festejos del Corpus, los de este ano
no pueden tener comparacion alguna con los que hasta aqui escuchamos.
Porque el conjunto de la Orquesta Nacional [que ese dia iniciaba sus conciertos],
la mejor y mas completa agrupaciéon que ha venido a Granada, es algo sin
precedentes. En la misma capital de Espana no se ha conjuntado aun la
Orquesta con los cinco solistas que actuaran con ella en Carlos V».

En efecto, la Orquesta Nacional, creada en 1940, venia por vez primera a
Granada porque habia resultado inaccesible hasta entonces para las instancias
municipales. La agrupacion orquestal habia decantado en esos doce anos un
solido prestigio gracias a la tarea realizada por Ataulfo Argenta, aquel joven
director que en 1947 dirigiera a la Filarmonica de Madrid en el Palacio de
Carlos V. De ahi que sus cuatro conciertos de musica espafola o de inspiracion
espanola, el primero de ellos dedicado integramente a Manuel de Falla, se
considerasen mas que suficientes al iniciarse la nueva etapa. Ademas,
respaldaba sus repertorios con unos solistas de lujo: los pianistas José Cubiles
y Gonzalo Soriano, el violonchelista Gaspar Cassado y las cantantes Ana Maria
Iriarte y Consuelo Rubio. En musica sinfénica nunca se habia visto nada igual
en los setenta anos anteriores.

El promedio de las cuatro o cinco veladas de cada Corpus Christi quedaba
superado por un programa que abarcaba nueve fechas y en el que no soélo
habia musica «a grande orquesta~. Todo era diferente; no solo los intérpretes,
sino también los contenidos. Rosario y Antonio presentaban sus coreografias
de Sarasate, Granados o Albéniz y daban a conocer la version danzada de
unas canciones tan populares en Granada como el Zorongo gitano y el Anda
Jjaleo, que armonizara Federico Garcia Lorca.

Por otro lado, el primer recital del nuevo Festival lo encaraba un Andrés
Segovia que volvia a Espana después de dieciséis anos de ausencia. Llegaba
por la puerta de "su” Granada, cuando el mundo entero habia aplaudido ya
la genialidad y maestria del mdsico extraordinario.
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16 junio « Plaza de los Aljibes » 23.00 h

Rosario y Antonio
Antonio, direccion artistica

Coreografias de Rosario y Antonio sobre obras de E.
Granados (Danzas espanolas nums.7 y 10), F. Garcia
Lorca (Anda jaleo y Fandango de Huelvay), |. Albéniz
(El puerto y Malaguena), A. Soler (Sonatas nums.
5y 11), Anénimo (Seguiriyas gitanas y Tres danzas
flamencas antiguas), J. Larregla (Viva Navarra) y
P. Sarasate (Zapateado). Obras instrumentales de
[?] Mave (Clavel gaditano), E. Granados (Allegro
de concierto), |. Albéniz (Leyenda)

17 de junio « Plaza de los Aljibes « 23.00 h

Rosario y Antonio
Antonio, direccion artistica

Coreografias de Rosario y Antonio sobre obras de I.
Albéniz (Triana y Leyenday), F. Garcia Lorca (Zorongo
gitano), P. Sarasate (Zapateado), [J.] Guerrero
(La lagarterana), Andnimo (Serranos, Bailes Boleros
y Baile flamenco). Obras instrumentales de
M. Escudero (Alegrias de Alosno), [M.] Infante
(Sentimiento) e I. Albéniz (Rumores de la Caleta)

18 de ju[\io « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana
Ana M? Iriarte, soprano

Jose Cubiles, piano

Ataulfo Argenta, director

M. de Falla: El amor brujo; Noches en los jardines
de Espana; La vida breve (Interludio}; El sombrero
de tres picos (Suites nums. 1y 2)

19 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espafia

Gaspar Cassado, violonchelo
Ataulfo Argenta, director

C. Debussy: /mages (Iberia)

M. Ravel: Rapsodia espanola

R. Strauss: Don Quijote

|. Albéniz: Iberia (Triana; orq. E. Fernandez Arbos)

20 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana
Gaspar Cassadé, violonchelo
Gonzalo Soriano, piano
Consuelo Rubio, soprano
Ataulfo Argenta, director

J. Guridi: Diez melodias vascas

J. Rodrigo: Concerto in modo galante
E. Halffter: Rapsodia portuguesa

0. Espla: La Nochebuena del diablo

21 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana

Consuelo Rubio, soprano
Ataulfo Argenta, director

R. Strauss: Don Juan

J. Garcia Leoz: Verde, verderol; El mar lejano
J. Rodrigo: Triptic de Mosén Cinto

J. Turina: La procesion del Rocio; La oracion del
torero; Sinfonia sevillana

(20)
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\ FiestA NOCTURNA GRANADINA

OFRECIDA POR FI

EXCMO. AYUNTAMIENTO DE GRANADA

EN HONOR DE LOS ASISTENTES AL

I FestivaL pE MusiCA Y DANzA ESPAROLAS

Programa de mano de la “Fiesta nocturna granadina” en la Plaza de los Aljibes el 15 de junio,
con Lola Medina, Curro Amaya, Gracita, Lucia, "La Pillina”, Miguel el Pillin”, Paquito, Farina
y J. Barea. (FIMDG)

Significacion del Festival

El texto que aqui recogemos figuraba como presentacion o
introduccion en el libro-programa de la primera edicion del Festival
de Granada. Lo firmaba Antonio Gallego Burin, a la sazon director
general de Bellas Artes:

«El primer festival de musica y danza espafnolas que el Ministerio
de Educacion Nacional, a traveés de la Direccion General de Bellas
Artes y de la Comisaria General de Musica, va a celebrar este ano,
senala el punto de partida de un proyecto de ambiciosos horizontes.

Ningun escenario mejor que el de Granada, entre los muchos que
Espana ofrece, para una fiesta del espiritu. Su nombre tiene
resonancias musicales en el mundo. Los nocturnos de ta Alhambra,
los crepusculos del Generalife, los silencios sonoros de su campo
verde, cenido de montanas blancas, inspiraron a los mas grandes
artistas de dentro y fuera de nuestras fronteras.

Lo que ahora se inicia —solo un modesto ensayo de lo que se
proyecta para el futuro— encuentra en la ciudad, sus alrededores,
el recinto amurallado de la Alhambra, el cuerpo que encierra el
alma de la musica y la danza, precisamente de esa musica y danza
que se escuchara y vera en Granada. Aspiramos a convocar en
anos sucesivos bajo sus luces incomparables, junto a lo nuestro,
a las primeras organizaciones musicales del mundo, para continuar
lo que con elementos nacionales se realiza esta vez.

Pretendemos también que a esta labor difusora del arte musical
se unan cursos especiales y de investigacion sobre musica hispana,
y que el primer festival sea el arranque de una empresa espanola
de universal resonancia».
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Saludo festivo

Como preambulo al Festival se organizo en la alhambrena Plaza de los Aljibes una fiesta nocturna en la que se
pudo escuchar y ver la guitarra, el cante y el baile andaluces, flamencos o "jondos”, que hicieron escribir a
Federico Sopena un texto incluido en el libro-programa del primer Festival que concluia de la siguiente forma:

«Porque si diese ganas de pegar el oido a la tierra para saber de donde viene esa musica y su tristeza, no
bastaria; hace falta adelgazar ese oir, buscar su raiz en la noche y creer que esa guitarra ha encontrado
el término medio entre la tierra y la noche en el corazon de esa Andalucia que se duele con los topicos
de orgia y que agradece muy finamente el que lleguen a verla buscando su verdad, extrana, pero real: la
que Falla junt6é de amor dolido y campanas de amanecer sobre iglesias chiquitas y blancas».

El 20 de junio Antonio Fernandez-Cid publicaba en el diario madrilefo Arriba la que podemos considerar
primera cronica del Festival. En ella, de una manera vivida y grafica, se dejaba constancia de la velada
previa a la sesion inaugural del ciclo granadino. Decia Fernandez-Cid:

«El primer Festival de Musica y Danza con que Granada incorpora el nombre de Espana y su arte a la relacién
cada vez mas extensa de paises que ofrecen pruebas internacionales de esta indole, ha dado comienzo. De
la mejor forma: con una fiesta que s6lo nosotros podriamos ofrecer, y en la que los invitados y concurrentes
al ciclo se adentraban por caminos de autenticidad suma en el mundo del cante y el baile con abolengo de
siglos y frescor perenne. “Yo no soy de esta tierra y no conozco a nadie, el que haga un bien por mi, Dios
se lo pague”, imploraba caliente, profunda, la "siguiriya”. Y toda Granada —Capitan General, Gobernadores
Civil y Militar, Alcalde, jerarquias, figuras representativas, millares de asistentes de todos los sectores—
demostraban con su espontanea, inmediata cordialidad, que nadie habra de sentirse extrano. {...)

Propios y extranos acusaban en la noche inaugural su entusiasmo y sorpresa. Desde la Puerta de la Justicia,
entrada del recinto, las iluminaciones mas admirables (...) resaltan mil aspectos, ya maravillosos de por
si. Un escenario exornado con motivos de rejas negras sobre un fondo azul que parece mantener el del cielo
diurno (...) se apoya en las torres de la Alcazaba, cuyo perfil no se anula por ello. Frente a él, como fondo
de la explanada que el publico abarrota, la fachada del palacio de Carlos V destaca su grandeza, y escudos,
medallones, frisos, angulos, quedan delimitados por la iluminacion perfecta, que en la Puerta del Vino
alcanza resultados inverosimiles. (...) Macizos de flores rodean la escena, y en ella, cuarenta, cincuenta
gitanos, se disponen a desplegar su muestrario infinito, siempre renovado, de bailes y coplas~.

Asistentes a la "Fiesta nocturna” en la Plaza de los Aljibes. (FGB.MCT)
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22 de junio « Plaza de los Aljibes « 23.00 h

Coros y Danzas de Espaia

Coros (Anda diciendo tu madre, Cortame un ramito
verde, Goizeco Izarra, Me quisiste, Montanas del
campo y Dicen que no la quieres) y Danzas de Malaga
(Malaguenas, Fandango de Comares, Bolero y Los
cuatro muleros), Toledo (Rondodn, Jota de Yuclary
Subasto del ramo), Murcia (Pardicas y Murcianas),
Granada (Tanguillos, El Robao, Seguidillas y El
Chacarrd), Madrid (Bolero nuevo, Seguidillas,
Fandango y Tirana) Zaragoza (Jota de Calando, Jota
de Zaragoza, Jota de Teruel y Jota de Guaro),
Malaga y Granada (Nina, asomate a la reja, El Vito
y Sevillanas).

23 de junio « Teatro Isabel la Catolica « 23.00 h

Andrés Segovia, guitarra

L. Milan: Fantasia y Pavana

R. de Visée: Suite en Re

N. Paganini: Andantino variato

M. Giuliani: Sonatina

F. Sor: Allegretto

A. Scarlatti: Predmbulo y Gavota

D. Scarlatti: Sonata

J. S. Bach: Fuga, Siciliana y Bourrée
F. Schubert: Minueto

M. Castelnuovo-Tedesco: Ricercare, Ballata Scozzese
y Capriccio

H. Villa-Lobos: Tres estudios

E. Granados: Tonadilla

24 de junio « Teatro Isabel la Catélica « 23.00 h

Andrés Segovia, guitarra

A. de Mudarra: Romanesca

G. Sanz: Pavana

F. Sor: Dos estudios

F. Moreno Torroba: Sonatina

F. Tarrega: Estudio

J. Turina: Fandanguillo

M. Ponce: Sonatina meridional

M. de Falla: Le tombeau de Claude Debussy
E. Granados: Danza en Sol

G. Cassado: Canciony Sardana

M. Llobet: Tres melodias populares catalanas
I. Albéniz: Suite espanola (Granada, Leyenda y
Sevilla)

®

Rosario, Antonio y la Alhambra

Las dos primeras sesiones del Festival estuvieron a cargo de Rosario
y Antonio, la pareja de baile espanol mas popular del momento.
La Plaza de los Aljibes de la Alhambra, la misma que habia servido
de escenario al Concurso de Cante Jondo que en 1922 organizaran
Manuel de Falla y otros artistas e intelectuales, se lleno de un
publico expectante. La critica aseguro que {a famosa pareja
artistica habia tenido en Granada dos de sus mejores noches. Asi,
el 17 de junio Emilio Prieto escribia en el diario granadino Patria:

«Casi nos atreveriamos a afirmar que "Rosario y Antonio” bailaron
anoche como pocas veces lo haran. Estamos seguros de que el
ambiente de la Alhambra influyo sobre su inspiracion. El artista
capta siempre hasta el ultimo soplo de brisa y ellos —artistas
Unicos— tuvieron que darse cuenta que se encontraban en un
marco también Gnico, donde hasta el viento freno su carrera para
no estorbar su actuacion».

Sesion inaugural del Festival. Actuacion de Rosario y Antonio en la Plaza de los Aljibes.
16 de junio de 1952. (Foto Torres Molina.Al)

Por su parte, Antonio Fernandez-Cid abundaba en el elogio desde
las paginas de Arriba, donde afirmaba el 21 de junio:

«Jamas capté su fuerza como ahora, en Granada, con las torres
de la Alcazaba de fondo, de techo el cielo y de jueces, entre el
publico, los mismos gitanos que horas antes fueron protagonistas
(...). Rosario y Antonio bailaron en estas noches granadinas como
nunca, mejor que siempre, con un arranque bravio y una precision
musical, con una mezcla de raza y técnica, de nervio y disciplina,
que raramente se da unida (...). Antonio funde, con equilibrio
maravilloso, sus dotes de gimnasta con su "entrana” de bailarin
con nervio, si, mas nunca ligado a zonas deportivas. Se aplauden
sus vueltas inverosimiles, sus enormes saltos, sus giros
escalofriantes; pero se aplaude mas la expresion, la fibra, la
entrega intima».
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Cuatro conciertos con Argenta

La columna vertebral del primer Festival de Musica y Danza de Granada fue la presencia de Ataulfo Argenta
y la Orquesta Nacional de Espana, protagonistas cuatro noches consecutivas en el Palacio de Carlos V. Su
primer programa se anuncio como «Concierto Falla». Tras asistir a él, el critico Luis Jiménez Pérez escribia
el 19 de junio en el periédico Patria:

«Anoche se celebro en Carlos V el primer concierto sinfonico del Festival de Masica y Danza Espanolas.
Siguiendo la pauta del programa, este primer concierto estuvo consagrado a la mlsica de nuestro mas
grande compositor: Manuel de Falla. (...)

Argenta, incomparable director, de magnifico nervio, supo dar, con la Orquesta, otras tantas versiones
maestras de estas obras. En primer lugar, "El amor brujo”, tlevada quizas con tempo un tanto rapido en
alguna parte; verbigracia, la "Pantomima”; que fue interpretada integramente, queremos decir, con los
fragmentos cantables que suelen suprimirse en las versiones para concierto y que esta vez fueron tocados
gracias a la espléndida colaboracion aportada por una cantante que ya es hoy una primera figura: Ana Maria
Iriarte. La emocionalidad y las cualidades expresivas de esta artista coadyuvaron, repetimos, a hacer de
esta interpretacion del “Amor brujo” una version inolvidable. Digamos otro tanto de las “Noches en los
jardines de Espana”, con la colaboracion inapreciable de [José] Cubiles, quien, como es sabido, la estrend
en Madrid en 1915».

La figura solista en el segundo concierto de Argenta y la Nacional fue el gran violonchelista Gaspar Cassado.
Juntos ofrecieron Don Quijote, de Richard Strauss. Esta obra y la version que de ella se escucho en el Carlos V
dieron pie al siguiente comentario, aparecido bajo seuddnimo (Bemol) el 20 de junio en el diario granadino /deal:

«El director se pone su traje de luces para la proeza que va a cometer. Conceptuemos a esta obra como
musica ultramoderna por su opulencia y variedad sonora, sus choques arménicos y novedad instrumental

sl

José Cubiles, Ataulfo Argenta y la Orquesta Nacional de Espafia durante la interpretacion de Noches en los jardines de Espaia, de Manuel de Falla, en
el Palacio de Carlos V. 18 de junio de 1952. (Foto Torres Molina.Al)




de su mejor época (...). Nuestra Orquesta, en
plena forma, se prepara, como la mejor, para
enfrentarse y desafiar a las diabodlicas
dificultades de estas paginas. (...)

Cassadd, con una pasion sanguinea de raza
mediterranea por el sol meridional bronceada,
en férreo afecto emotivo, deja que su chelo
prodigioso infle el lienzo de su vela en una frase
romantica, que es modulada y bellamente
matizada».

Ya en el tercer concierto sinfénico se sumaron
dos nombres al de Gaspar Cassadd (quien
interpreto la parte solista del Concerto in modo
galante, de Joaquin Rodrigo): la soprano Consuelo
Rubio en La Nochebuena del diablo, de Oscar
Espla, y el pianista Gonzalo Soriano en la Rapsodia
portuguesa, de Ernesto Halffter. Acerca de esta
ultima se leia el 21 de junio en Ideal:

Gaspar Cassado durante la interpretacion del Concerto in modo galante, de «;Es mulsica portuguesa o se trata de una
Joaquin Rodrigo, en el Palacio de Carlos V. 20 de junio de 1952. (FIMDG) i . .
autentica andaluza del pueblo, muy bien
"educa”, con una excepcional ciencia y sabiduria
musical, que esta "recria” en Portugal? (...).
Con mano fuerte, el armazon orquestal lleva asido de la cintura galantemente a la voluptuosidad del piano
que a ella se enlaza. Poético en los dedos de Gonzalo [Soriano}, el piano dialoga con la orquesta contandole
cosas de su infancia, de alla en su tierra andaluza».

Finalmente, en el cuarto y ultimo de los conciertos ofrecidos por la Orquesta Nacional de Espana bajo la
direccion de Ataulfo Argenta, volvio Consuelo Rubio a ser la figura solista en dos de las obras incluidas en
el programa. De éstas y de la cantante comentaba lo siguiente Luis Jiménez Pérez el 22 de junio en Patria:

«El concierto de anoche ofrecio cosas del mas
alto interés. En primer lugar, el "Triptico de
Mosén Cinto” [de Joaquin Rodrigo], que
interpreto6 la Orquesta de Argenta con Consuelo
Rubio, cantante de rango excepcional.
Comparada esta obra de lineas delicadas y
fragiles, pero de hondo pensamiento vy
concienzudamente concebida, con el “Concerto
in modo galante” de anteanoche, muestra nuevas
facetas del arte de Rodrigo. Y si aquella obra
era admirable (...), esta ultima es realmente
insuperable por el modo y la sutil intencion,
cargada de sentido, con que Rodrigo glosa los
versos de Mosen Cinto Verdaguer. Iba precedida
por los dos poemas que sobre texto de Juan
Ramoén Jiménez ha compuesto [Jesus Garcia]
Leoz, y en cuya parte solista cantaba igualmente
Consuelo Rubio. Leoz es un compositor joven, Consuelo Rubio tras cantar en el Palacio de Carlos V, con Ataulfo Argenta y
discipulo de Turina, y en esta obra demuestra la Orquesta Nacional de Espana. 21 de junio de 1952. (FIMDG)
su recia contextura técnica y estilista de

compositor».
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Gracia, bravura y fe

La inclusion de los Coros y Danzas de la Seccion Femenina en el programa del | Festival de Musica y Danza
Espafiolas venia a reflejar una reivindicacion de lo "auténticamente” popular y espanol, caracterizado y
ensalzado de forma inequivoca por Rafael Garcia Serrano en un texto del libro-programa del Festival, donde
se lee:

«Desde la balalaika al fox, un mundo musical meteco se nos habia colado en las costumbres, por los anos
anteriores a la guerra, no en la discreta medida de lo necesario y deseable, sino con arrogante gesto
conquistador. Cuanto fuese espanol merecia por entonces desdefiosos comentarios. Todo nuestro espléndido
tesoro de canciones y danzas —herencia fabulosa y archicivilizada que viene desde el misterioso universo
vascongado, desde las bailarinas de Gades, desde los ritos celtibéricos, desde la mucho mas proxima
melancolia musulmana, desde las cuatro esquinas de la gracia, la antigiiedad, la bravura y la fe— era
rigurosamente menospreciado por nuestros snobs.

Las chicas de la Seccion Femenina emprendieron una lucha homérica frente a la indiferencia. jQué
emocionante caceria la que emprendieron, qué rastreo luminoso a la busca del tesoro perdido, de la cancion
olvidada, de aquel punto de danza que ya nadie conocia! (...)

Si al contemplarlas en los escenarios hispanoamericanos y espanoles veian la grave y hermosa tradicion
espanola, la infinita variedad de los paisajes y las costumbres y la consoladora monotonia de los temas
—el amor, la fe, la guerra, la primavera—, al tratarlas directamente apreciaban la elemental donosura
cristiana con que daban cara a la vida, y todo ello era material excelente para comprobar la sincera actitud
de los espanoles de este tiempo».

Vineta de los Coros y Danzas de Espana en el "Cuaderno de invitaciones” del | Festival. (FIMDG)

Leido lo anterior, nada mas "natural” que el comentario de Emilio Prieto, publicado el 24 de junio en
Patria, acerca de la actuacion de los Coros y Danzas en la Alhambra:

«La idea mas feliz de los organizadores del | Festival de Musica y Danza Espafolas ha sido, sin duda, la
inclusion de los Coros y Danzas de Espana; y precisamente en el ultimo dia de fiestas [del Corpus], cuando
el "trueno gordo”, amasado en polvora, devuelve a la ciudad su reposado caracter. Como respuesta al
estampido pirotécnico, de tan marcado caracter arabe, en la plaza de los Aljibes de la Alhambra unos grupos
de muchachas de la auténtica e inmortal Espana —envueltas en la elegante modestia del anonimato
individual— soltaron el “trueno gordo” de su arte generoso (...).

;Critica de la actuacion de los Coros y Danzas? No existe. No podria existir. (...) Danzas y canciones han
sido arrancadas cuidadosamente de riscos y valles donde nacieron, nadie sabe como ni cuando, y
meticulosamente transportadas al pentagrama. Las chicas han ido a las aldeas a recoger el tesoro de nuestro
folklore y nos lo ensefan con una modestia que les honra, y sin el mas minimo error. Solo cabe aplaudir
con alborozo y entusiasmo, rendirles la pleitesia de nuestro agradecimiento y alentarlas a seguir caminando
por el mundo, cara al sol, como embajadoras plenipotenciarias del arte, el garbo, la alegria y el sefiorio
de las mujeres de Espana».

®



Anuncio con el programa del | Festival de Musica y Danza Espanolas. /deal. Granada, 14 de junio de 1952. (MCT)
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El regreso a Espaina de Andrés Segovia

Dos recitales de guitarra de Andrés Segovia, celebrados en dias sucesivos en el Teatro Isabel la Catdlica
de la capital granadina, clausuraron el | Festival de MUsica y Danza. La participacion del maestro, ausente
de Espana desde el inicio de la guerra civil, constituyo un acontecimiento que desbordd los margenes de
lo musical para alzarse como hecho noticiable de interés nacional.

A modo de bienvenida al guitarrista, el Festival incluyd en el libro-programa de esta primera edicion un
texto firmado por Emilio Garcia Gomez que concluia como sigue:

«Hace mucho tiempo que no he tenido la suerte de oir al genial guitarrista, pero tcdavia me anda por los
oidos el recuerdo de aquel concierto que una noche de luna quiso dar, para mi y para mis amigos, hace ya
muchos afos, en un humedo jardin de la Alhambra, donde los acantos —verdes capiteles corintios derribados—
hablaban de Grecia, y los jazmines —sutil emparrado de perfumados brillantes— recordaban a Persia. Y me
imagino lo que sera la clamorosa resurreccion. Esa resurreccion en que la guitarra (...) saldra una vez mas
del colmado o de la callejuela para subir, como una radiante Cenicienta, a los mas empinados cielos del
arte».

En tas paginas del diario Arriba Antonio Fernandez-Cid

i et uhi Loty A4 A  ANDRES SEGOVIA SALUDA A L0S GRANADINOS
g ) espanot ' POR MEDIACION DE PATRIA

Cnan LF) &.;Fm_, <. B F”LIQ.

el critico el 27 de junio:

«Tantos anos de ausencia (...) pueden suscitar una gran
expectacion; mas, de hecho, derivan también cierto
escepticismo. Andrés Segovia lo vence al primer instante.
Sélo unos compases bastan. La guitarra, en sus manos,
es un instrumento de tan irresistible, pasmoso encanto,
que los mas remisos estallan de admiracién. Un saludo
inicial de particular calor —prolongadas, intensas (as
ovaciones— rubricaba el reencuentro. Después, Segovia
toc6 de una manera prodigiosa. Sus dos conciertos,
celebrados en el teatro Isabel la Catdlica, no se prestan
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al tipo de comentario utilizado en cronicas anteriores».

Dedicatoria autografa de Andrés Segovia publicada en primera plana
del diario Patria. Granada, 24 de junio de 1952. (MCT)

Clausurado ya el | Festival, el director general de Bellas
Artes, Antonio Gallego Burin —uno de sus principales
artifices—, hacia un somero balance del mismo para
el periodico Ideal, donde se leia el 26 de junio:

«Yo estoy muy satisfecho de todos los puntos del
programa, cada uno en su aspecto; en general, han sido
de altisima calidad desde las impresionantes actuaciones
de Rosario y Antonio hasta la inolvidable de los dos
ultimos dias de Andrés Segovia (...). Sin embargo, lo
que para mi constituye motivo de singular gratitud es
la aceptacion de Andrés Segovia, con quien desde nino
me une una amistad fraterna, y que sin titubeos
respondié a mi llamamiento ofreciéndonos su valiosa Entrada para el primer recital de Andrés Segovia en el Teatro Isabel
colaboracion de modo entusiasta. la Catolica. 23 de junio de 1952. (FIMDG)

Hacia 18 anos que Andrés Segovia no venia a Espana,
retenido fuera de ella por sus compromisos de trabajo
(...). Desde el comienzo de nuestro Movimiento su
guitarra ha sido como una bandera de arte que ha
ondeado en todos los paises del mundo. Su vuelta aqui
constituye un acontecimiento artistico y para ét una
de las mayores emociones de su vida».

®
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EL NACIMIENTO DEL FESTIVAL

El Festival de Granada nacié apenas dos meses después de que fuese suprimido el racionamiento
del pan en Espana «gracias al buen momento del campo espanol y a la ayuda internacional»,
segln la prensa. El aceite y la carne se podian vender y comprar libremente desde primero
de abril de 1952. La factoria SEAT fue inaugurada el 6 de junio y el semanario humoristico
La Codorniz lloraba la muerte de Enrigue Jardiel Poncela, el humorista, poeta y dramaturgo,
mientras era nacionalizada la Compania Telefénica y se inauguraba en Santander el Il Congreso
Nacional de Moralidad en Playas y Piscinas bajo la presidencia de los obispos de Santander
y Sion: «La falta de pudor y recato que se advierte en las playas y piscinas preocupa a las
personas bienpensantes, que opinan que la exposicion publica del cuerpo puede alentar
gravemente el pecado~, anadian los periddicos. Aparecia en las librerias El viejo y el mar
de Ernest Hemingway, triunfaban en las pantallas cinematograficas Marlon Brando con su
(Viva Zapata! y Gene Kelly, que nos decia lo feliz que se encontraba Cantando bajo la lluvia.
El médico norteamericano Paul M. Zoll implantaba el primer marcapasos en un paciente de
72 anos y en la Republica Federal de Alemania se efectuaba la primera implantacion de una
cadera artificial fabricada con plexiglas. Argentina lloraba inconsolable la muerte de Eva
Duarte de Peron.

Espana tenia una poblacion de
28.658.474 habitantes, y al tiempo que
el Festival de Musica y Danza de Gra-
nada nacieron ese ano en nuestro pais
302.125 ninos y 284.156 ninas. Un

periodico costaba una peseta, un traje m:::: ol ik

de caballero alrededor de quinientas ; : aniversario del Frente de J. ! w
y unas medias de "nailon” (muchos las tsanEl unes Ilegardn otres 170 ‘_.-.T"i"": Atumalo wls
lamaban de cristal) salian por toda i :ﬂ.g"_ﬂ";_ﬁ__.h "‘.'.FF . ;

una fortuna: nada menos que cincuenta
pesetas (en torno a dos mil cien pesetas
del ano 2000). Sin embargo, el Festival
de Granada permitia escuchar al
maestro Andreés Segovia por solo veinte
pesetas en su primer recital en Espana
después de dieciséis anos de ausencia.

La prensa de Granada acogia aquel 1952
las noticias musicales mas relevantes
para los aficionados granadinos. Damaso
Garcia Alonso ha tenido la paciencia de
compilarlas con todo detalle para su
libro inédito 50 anos de musica en
Granada. Nos recuerda, por ejemplo,
que Celedonio Romero ofrecio en enero
un recital de guitarra para los socios
del Club Taurino; que en marzo las
pianistas francesas hermanas Pierrat

Primera noticia sobre el Festival en la prensa.
Ideal. Granada, 7 de diciembre de 1951. (MCT)
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actuaron para la Seccion Musical de la Universidad,
unos dias antes de que los alumnos mas destacados
de la clase masculina de la catedra de piano del
Conservatorio ofrecieran un recital en la festividad
de Santo Tomas de Aquino. Elena Romero, «la
unica mujer directora de orquesta existente en
Espana y, ademas, compositora», segun la prensa
local, que habia ofrecido dias antes un recital
de piano a beneficio de la promocion médica,
dirigia a la Orquesta de Camara de Educacion y
Descanso de Granada en el Hogar del Productor
[local para actividades culturales y ludicas de los
sindicatos verticales]. La cronica de Clave era
muy expresiva en ldeal del 16 de marzo: «De
verdadero milagro artistico, tanto por el talento
de improvisacion como por las grandes facultades
artisticas de nuestros profesores musicos, hay que
considerar la tan espléndida como brillante ac-
tuacion de nuestra Orquesta de Camara...».

Poco mas encontramos en la seccion musical de
la prensa granadina durante los seis meses an-

teriores al primer Festival de Mdsica y Danza y A .
eso pone de relieve la reducida actividad musical R TN m o,
de la Granada de aquellos ahos si no aludimos ; FIESTAS DEL STMO CORPUS CHRISTI
a los conciertos del Corpus Christi. BELN AL 22 BE JUNIO1952

Por fortuna, los melomanos locales habian tenido

noticias lmés esperanzadoras sobre el futuro de Eg:gﬂ?%‘;‘gﬁﬁdium’é@%g;—" g ama de las fiestas del
su aficion predilecta. En efecto, fechada en

Madrid el dia 6 de diciembre del afo anterior,

las Agencias informativas Logos y CIFRA habian

distribuido una noticia a sus abonados que el diario granadino /deal titulaba asi un dia mas
tarde: «En Granada se celebrara el | Festival de Musica y Danzas Espanolas. Estara organizado
por las Direcciones Generales de Bellas Artes y Turismo para el proximo mes de junio.
Actuaran los mas famosos artistas y las mejores orquestas. Tendra caracter internacional y
colaboraran el Centro Artistico y la Casa de América~. Patria, el otro periddico granadino,
ofrecia un recuadro a una columna en primera pagina con el mismo texto y titulares
semejantes, aunque destacaba en ellos que [el Festival] «se celebrara en Carlos V coincidiendo
con las fiestas del Corpus».

Lo que justificaba la distribucion de esa noticia, que sorprendio a la mayoria, era el resultado
de unas gestiones llevadas a cabo con tanta discrecion como acierto. Unicamente algunos
miembros de las juntas directivas del Centro Artistico (que presidia Manuel Sola) y de la Casa
de América (de la que era Director Presidente Luis Alvarez de Cienfuegos) conocian en Granada
algo del proyecto que se desarrollaria en junio siguiente. La programaciéon del Festival de
Musica y Danza Espanolas se incluia de manera pacifica en el programa oficial de las Ferias
y Fiestas del Corpus Christi. No podia ser de otra manera porque, al fin y al cabo, esa era
la tradicion granadina por la muasica en la Alhambra, decantada desde el siglo anterior.
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Por qué el Festival

Antonio de las Heras, critico musical y Secretario Técnico de la Comisaria Nacional de la
Mdusica, del Ministerio de Educacion Nacional, habia acudido en 1948 al Festival de Aix-en-
Provence. El ambiente de la hermosa ciudad francesa y la amplitud de contenidos artisticos
de su muestra le hicieron pensar en Granada como sede del festival que Espafa precisaba.
Buen conocedor de la ciudad y de su aneja tradicion musical en el Palacio de Carlos V expuso
su iniciativa al Marqués de Lozoya, Director General de Bellas Artes. La respuesta, negativa
por falta de presupuesto, se repitio en la entrevista con el Subsecretario del Ministerio,
Jesus Rubio Garcia-Mina, y vino a coincidir con la contestacion del rector de la Universidad
de Granada, Antonio Marin Ocete, a su carta con igual sugerencia, segun refiere Antonio
Fernandez-Cid en su libro Granada. Historia de un Festival: «No hay dinero. Lastimosamente,
porque el proyecto es muy afortunado».

El mismo Fernandez-Cid conocié un ano mas tarde el mismo festival francés y quedoé inoculado
de iguales sentimientos respecto a un festival en Granada. En una conferencia pronunciada
en esta ciudad en 1950, a la que asistio el entonces alcalde, Antonio Gallego Burin, Fernandez-
Cid le planteo en publico la pregunta-propuesta que tantas negativas habia de cosechar. La
idea, genial; pero ni una peseta de presupuesto. Mas adelante, a comienzos de septiembre
de 1951, Gallego Burin dejaba la Alcaldia de Granada y tomaba posesion como Director
General de Bellas Artes en el equipo que designo el ministro de Educacion Nacional, Joaquin
Ruiz Giménez. El Comisario de la Musica, maestro Pérez Casas, tantas noches triunfador en
el Palacio de Carlos V en los conciertos del Corpus granadino, acudié a ese acto oficial
acompanado por su colaborador Antonio de las Heras. Tozudo, el Secretario Técnico de la
Musica abordd ese mismo dia al nuevo Director General: «;Para cuando el Festival de
Granada?». La pregunta se repitié de manera obstinada durante algunas semanas y la acompané
con datos, cifras y posibilidades. Gallego Burin huia de la sugerencia por falta de medios,
pero también la refutaba en buena medida porque no queria que nadie pudiese pensar que
la apoyaba porque beneficiaba a la ciudad de la que habia sido alcalde tantos anos.

Sin embargo, el peso de los argumentos de Antonio de las Heras y su teson rompieron todas
las resistencias del Director General. Gallego Burin se dejo convencer: «Llevo pensando en
el Festival de Granada noche tras noche. Vaya... y arrégleselas. Vea a un muchacho muy
simpatico, Manolo Sola, que sera para usted una gran ayuda. Veamos qué puede hacerse
entre todos...», le dijo al Secretario Técnico de la Comisaria de la Musica, segun refiere
Fernandez-Cid en el libro antes citado.

Este fue consciente de inmediato del mas grave problema: faltaban muy pocos meses para
montar un buen Festival de Musica y Danza, porque todos tenian claro que habia de nacer
al amparo de las fiestas del Corpus. Después de tanta insistencia no iba €l a plantear el
menor inconveniente ante la senera oportunidad. Centro Artistico y Casa de América recibieron
el encargo de montar en el recinto de la Alhambra un festival del que nadie sabia nada mas.
Junto al Secretario Técnico los presidentes de ambas entidades culturales visitaron al alcalde,
Juan Ossorio Morales, pero la audiencia no resulto apasionada; las finanzas municipales
tampoco estaban para compromisos inciertos.

Sin embargo, en Madrid se extendia la iniciativa. A la Direccion General de Relaciones
Culturales, del Ministerio de Asuntos Exteriores, le agrado la propuesta y acordd participar:
el Festival de Granada podia vender muy buena imagen de Espana. La Direccion General de
Turismo la consideraba como una excelente oportunidad de promocidn y la apoy6 con gusto.
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Ataulfo Argenta [quien ya habia dirigido conciertos del Corpus Christi en el Palacio de Carlos
V, en 1947] entro en el juego; Andres Segovia se acogio a la idea y la convirtid en pretexto
para volver a Espana después de dieciséis anos de ausencia. Rosario y Antonio, Gaspar
Cassado... Todos unidos para navegar en una aventura novedosa y disparatada, porque todo
estaba por hacer.

Luis Alvarez de Cienfuegos y Manuel Sola reclamaron la colaboracion directa de algunos
miembros de sus respectivas juntas directivas. La del Centro Artistico, con una larga historia
de logros culturales para Granada; la de Casa de Ameérica, juvenil y con criterios renovadores.
La antigua sede del Centro Artistico en la calle de Mesones, numero 1, [abandonada unos
meses antes por traslado a su nuevo domicilio] paso a ser domicilio provisional del Festival
y la Oficina de Turismo, ubicada en la Casa de los Tiros, le cedio su direccién postal.

Un inusitado despliegue oficial de invitaciones a medios informativos sorprendié a todos.
Desde Madrid, Bilbao, Barcelona, Valencia, Lisboa, acudieron criticos y cronistas. La acogida
que dispensaron al Festival todos los medios de comunicacion resulté formidable. Hubo un
profundo respiro de alivio cuando Andrés Segovia clausuro en repetido éxito su segundo y
ultimo recital en el teatro Isabel la Catolica. Gallego Burin, De las Heras, Sola, Cienfuegos,
eran conscientes de que el esfuerzo habia merecido la pena. Con su primer programa hecho
musica y danza habia nacido el Festival de Granada.

Argenta y Segovia brindan por el futuro del Festival. Junio de 1953. (FIMDG)
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1953

Il Festival de Musica y Danza
Granada, 20 de junio al 2 de julio

Tres decisiones para permanecer

La urgente construccion del Teatro del Generalife, inaugurado este ano,
constituia el testimonio mas evidente de la certidumbre de los promotores
en el futuro del Festival. Nos habla del tamano de su entusiasmo el hecho
de que el recinto tenia capacidad para cerca de cuatro mil espectadores. El
bailarin Antonio lo inauguro como inicio de la programacion, pero unos dias
antes de su apertura le habia opuesto tan firmes reparos que sus comentarios
casi dieron al traste con el estreno. Por fortuna, todo quedo superado con
éxito y en ese mismo escenario Margot Fonteyn puso en pie el primer ballet
sobre puntas y “tu-tu” en la jornada de clausura.

Por otro lado, et Palacio Arabe de la Alhambra abri6 sus puertas a la musica
con toda generosidad: el Salon de Embajadores, el Salon de Reyes (junto al
Patio de los Leones) y el Patio de los Arrayanes se convirtieron en escenarios
en los que el publico gozo los conciertos y recitales tanto con el oido como
con la vista. Los medios informativos, en especial los forasteros en la firma
de sus cronistas desplazados, glosaron con arrebato la conjuncion de tanta
belleza.

En fin, el director francés Jean Martinon fue el primer artista extranjero
invitado para dirigir la Orquesta Nacional de Espana y lo hizo con dos programas
de autores y obras no relacionados con la mdsica espaiola o de inspiracion
espanola; lo mismo habia hecho en fechas anteriores Ataulfo Argenta: era
una piedra mas en el inicial proposito de los organizadores de dotar de
caracter internacional al Festival de Granada.

La inauguracion del Teatro del Generalife, la apertura del Palacio Arabe y
la incorporacion a los programas de musicas e intérpretes internacionales,
fueron tres acuerdos decisivos para marcar un rumbo prometedor a un Festival
que habia suprimido de su titulo, en alguna propaganda, el gentilicio de
espanolas que limitaba la musica y la danza de sus repertorios. Ademas, de
los nueve espectaculos del primer ano se paso a diecisiete en la segunda
edicion con el consiguiente incremento de fechas dedicadas al acontecimiento.

Una exposicion antolégica de Francisco de Zurbaran, en el Palacio de Carlos
V, apostaba por una feliz retacion entre musica y artes plasticas que ha
generado excelentes frutos durante cinco décadas.

®



20 de junio  Jardines del Generalife « 23.00 h

Ballet Espanol

Antonio, direccion artistica y coreografia
Miembros de la Orquesta Nacional de Espaia
Angel Curras, director

Allegro de concierto estreno
m: E. Granados

Martinete

m: Anénimo

Suite de sonatas estreno
m: A. Soler / J. Rodrigo

Llanto a Manuel de Falla
m: V. Asencio

Suite de danzas vascas estreno
m: A. Curras (arr.)

Zapateado
m: P. Sarasate

Misterio de las tapadas
m: V. Porras

Flamenco
m: Anénimo

Con la participacion de Manuel Heras (cante), Rafael
Nogales, Antonio Albaicin y Mariano Cordoba (guitarra)
y Julian Perera (piano)

21 de junio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Ballet Espariol

Antonio, direccion artistica y coreografia
Miembros de (a Orquesta Nacional de Espana
Angel Curras, director

Allegro de concierto
m: E. Granados

Martinete

m: Anonimo

El segoviano esquivo

m: M. Salvador

Lianto a Manuel de Falla
m: V. Asencio

Sulte de danzas vascas
m: A, Curras (arr.)

Zapateado
m: P. Sarasate

Misterio de las tapadas
m: V. Porras

Flamenco
m: Anonimo

Con la participacion de Manuel Heras (cante), Rafael
Nogales, Antonio Albaicin y Mariano Cordoba (guitarra)
y Julian Perera (piano)

21 de junio » Capilla Real » 12.00 h

Misa del Festival
Agrupacion Coral de Camara de Bilbao

C. de Morales: Missa ~Quaeramus cum pastoribus»

21 de junio « Salon de Embajadores « 19.00 h
Nicanor Zabaleta, arpa

G. F. Haendel: Suite en Sol mayor

A. de Cabezén: Pavana con su glosa

. Fernandez Palero: Romance

. Ruiz de Ribayaz: Hachas

. Scarlatti: Dos sonatas

. Hindemith: Sonata (1939)

. Medina: Sonata vasca

. Prokofiev: Preludio

. Roussel: Impromptu op. 21

. Caplet: Divertimento ;

VM UOUOrmM
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Antonio inaugura el Generalife

La noche del sabado 20 de junio de 1953 el bailarin Antonio y su
compania de ballet espanol inauguraban el teatro al aire libre del
Generalife, escenario en el que los organizadores del Festival
granadino depositaban una buena parte de sus mejores expectativas
y de su confianza en el futuro. El nuevo escenario motivo de
inmediato los elogios mas encendidos y generalizados, resumidos
aqui en el siguiente comentario de Ataulfo Argenta que el diario
granadino Patria recogia en su edicion del 21 de junio: «Es casi
un milagro ese teatro del Generalife, donde se ha aprovechado
hasta el mas leve detalle del terreno~. Sin embargo, el bailarin
Antonio se habia descolgado unos dias antes con unas declaraciones
que, sin duda, provocaron sorpresa y dieron el susto a mas de
uno. En efecto, el 18 de junio se pudo leer el siguiente titular en
una de las paginas de Patria: «Antonio esta preocupado porque
no le sirve el teatro del Generalife~. En la entrevista, que firmaba
“Antonito”, el bailarin no se mostraba seguro de poder estrenar
su ballet el dia 20 en el Generalife:

«;No ha visto usted las obras del teatro del Generalife? Van
atrasadisimas y ademas que... no me sirve para mi espectaculo.
Es pequefno el escenario; la altura también es pequena, y lo
mismo el fondo. Yo quiero presentar mi “ballet” con todos los
honores para que su estreno constituya un éxito en todos los
sentidos.

—iLo ha presentado alguna vez antes que en Granada?

—El estreno, no sélo en Espana, sino en el mundo entero, sera en
Granada (...). Seria una lastima que por las dificultades que veo no
se pueda efectuar. Yo no quiero presentar la obra a medias y
apanarnos con poco escenario y pocos decorados. Ha sido mucho el
dinero invertido y su estreno tendra que ser como Dios manda. (...)

El Ballet Espanol de Antonio en la inauguracion del teatro de los jardines del Generalife.
20 de junio de 1953. (FGB.MCT)
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Montaje del escenario para el espectaculo inaugural del teatro de los jardines del Generalife. (FGB.MCT)

Mientras dura nuestra conversaciéon, Antonio ha estado revisando los trabajos de sus colaboradores, viendo
los trajes y cuidando de todos los detalles para el ensayo que anoche mismo se hizo en el tablado del palacio
de Carlos V. Habla con los electricistas, con la encargada del vestuario, con... todos. Se fija hasta en el
ultimo detalle y se le sigue notando su preocupacion. Hasta nosotros han llegado los encargados de la
tramoya, mas pesimistas ain que Antonio... si cabe.

No nos sirve aquel teatro que estan haciendo. Si quieres estrenar el “ballet” hay que pensar en otro
teatro.

Ya lo se. Pero ;sera posible?
-Todo es facil de arreglar y creemos que no nos pondran dificultades.

-;Por qué han de ponerlas? Creo —dice Antonio— que lo principal no es el nombre del teatro, sino las
condiciones del mismo. Y si el del Generalife no nos sirve, habra que hacerlo en otro~.

Tres dias después, el 21 de junio, y como contestacion y réplica a las declaraciones de Antonio, el periddico
Ideal publicaba un comentario titulado «Apariencias», firmado por Julio Moreno Davila, en el que se pudo leer:

«Yo no sé lo que Antonio se habria imaginado del teatro del Generalife, activamente preparado para el
Festival de Musica y Danza. Tal vez supuso que contaba con un escenario del tamano de un campo de futbol.
Tal vez, en caso de que Antonio hubiese sido director de las obras, él hubiera derribado el Generalife y
talado sus cipreses y allanado la colina para conseguir un escenario inmenso, campeon de escenarios gigantes.
El caso es que le enganaron sus ojos. Y resultd que primero le parecio chico el teatro, aunque luego ya le
parecio bien. jSon los 0jos, que a veces traicionan y enganan, como reflejo indiscreto de nuestra mente!.

Esto no tiene nada de particular y puede ocurrirle a cualquiera, y pasa muchas veces en la vida. Desde
aquel deportista que, yendo de caza, dispard su escopeta contra un ciudadano que leia placidamente el
periodico y se disculpo diciendo: "jUsted dispense, caballero, crei que era usted un pajaro!”; hasta Antonio,
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22 de junio » Salon de los Reyes « 19.00 h

Cuarteto Vegh

L. van Beethoven: Cuarteto op. 95
C. Debussy: Cuarteto de cuerda
F. Haydn: Cuarteto op. 3 n°5

22 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta de Camara de la Orquesta Nacional
Jean-Pierre Rampal, flauta

Nicanor Zabaleta, arpa

Ataulfo Argenta, director

W. A. Mozart: Serenata K. 525

A. Vivaldi: Conciertos para flauta op. 10 nums. 3,
5yé6

M. Ravel: Introduccion y Allegro

W. A. Mozart: Concierto para flauta y arpa

23 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espaia
Jean Martinon, director

C. M. von Weber: Oberon (Obertura)
R. Schumann: Sinfonia n° 1
N. Rimsky-Korsakov: Sheherazade

24 de junio « Palacio de Carlos V » 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana
Jean Martinon, director

J. Brahms: Sinfonia n° 2
F. Mendelssohn: El suefio de una noche de verano
P. Dukas: El aprendiz de brujo

25 de junio « Patio de los Arrayanes « 19.00 h

Aldo Ciccolini, piano

. Scarlatti: Tres sonatas

. Brahms: Plezas op. 119

. Chopin: Sonata n° 3

. Schumann: Escenas del bosque
. Mendelssohn: Rondo caprichoso
. Ravel: Le tombeau de Couperin

TTMITNLO

25 de junio « Salon de Reyes « 23.00 h

Cuarteto Végh

L. van Beethoven: Cuarteto op. 18 n°3
J. Brahms: Cuarteton® 1
W. A. Mozart: Cuarteto K. 387

26 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espafia
Aldo Ciccolini, piano
Ataulfo Argenta, director

W. A. Mozart: Don Giovanni (Obertura)

L. van Beethoven: Concierto para piano n° 4

E. Granados: Goyescas

I. Albéniz: /beria (El Albaicin)

M. de Falla: El sombrero de tres picos (Suites nums.
1y 2)

27 de junio « Salon de Reyes « 19.00 h

Cuarteto Clasico de Radio Nacional de Espana

Carmen Pérez Durias, soprano
Gonzalo Soriano, piano

@

que confundio el escenario del Generalife con una caja de cerillas,
podriamos citar innumerables casos en los cuales la vista nos ha
enganado; unas veces, como a los que viajan por el desierto, con
fantasticos espejismos de ciudades imposibles o de jardines de
ensueno, y otras, como a los bailarines poco reflexivos que a
fuerza de leer en las criticas que parecen ingravidos, como si
volasen, se lo creen de verdad y en lugar de un escenario piden
un aerodromo».

Finalmente, Antonio y su ballet inauguraron aquel 20 de junio el
teatro al aire libre del Generalife. Las cronicas en los periodicos
del dia siguiente daban fe de lo alli sucedido; asi, /deal, a través
de su critico Marino Antequera, decia:

«Aspecto verdaderamente fantastico ofrecia anoche el teatro del
Generalife. Una multitud incontable lo llenaba, multitud de
caracter internacional, puesto que eran muchisimos los extranjeros
que entre el publico se advertian. Una acertadisima iluminacion
hacia resaltar las masas de verdes, los surtidores y los accidentes
arquitectonicos del conjunto. Jamas pudo sonarse para un espec-
taculo como el de anoche escenario mas apropiado, puesto que
uno y otro se ofrecian en conjuncion admirable: la belleza del
lugar acrecia la de la fiesta.

El "ballet” de Antonio, que anoche tuvo su primera actuacion y
se presentaba por primera vez en publico ante éste del Festival,
no acuso en ningun momento la inexperiencia o la vacilacion
propia de un debut. Todos los elementos actuaron con seguridad
y acierto en verdad notables. (...)

Antonio se ha acreditado asimismo en esta primera actuacion de
su "ballet” como habilisimo director. La puesta en escena ha sido
de una vistosidad, arte y belleza por extremo sugestivas. Efectos
de luz, decorados, vestuario, todo ofrecia un conjunto pocas veces
visto en espectaculos semejantes».

Por su parte, Patria, también el 21 de junio y a través de Emilio
Prieto, comentaba:

«De la valia de Antonio como creador de ballets espanoles pudo
dar idea al comienzo del programa la interpretacion patetica del
martinete popular. Este cante grande, de incomparable hondura,
cuyos cambios resultan inaccesibles para la guitarra, ha sido
desentranado por la inspiracion ritmica de Antonio hasta el punto
de reproducir con los pies el martilleo de las fraguas, ante el que
la musica instrumental habia tenido que rendirse. (...)

En la segunda parte del programa, Antonio ofrecio el "Llanto a
Manuel de Falla”. Una pagina magistral de musica del inspirado
compositor maestro Vicente Asencio, —ofrecida con primacias de
estreno y que dirigio con su propia batuta el autor— que fue acogida
por el publico con extraordinario entusiasmo. “Llanto a Manuel de
Falla” tiene una armonia sorprendente que delata la acendrada
escuela europea de su autor; no obstante, el calido acento espanol
de la melodia tejida por el maestro Asencio, como marco de la
elegia por el inolvidable maestro Falla, dio ocasion al ballet de
Antonio para desplegar una coreografia fastuosa, corroborada
espectacularmente en el marco incomparable del Generalife».
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Antonio y su ballet ofrecieron una segunda actuacion el 21 de junio. Dos dias después el critico Enrique
Franco publicaba su comentario en el diario madrileno Arriba:

«Por la noche, en los jardines del Generatife, otra vez el triunfo de Antonio. Triunfo personal de su figura
y su arte como bailarin (...). Alrededor de tres mil espectadores han acudido al Generalife cada noche que
actud Antonio. Sus facultades se mantienen portentosas: los dos zapateados pueden ser ejemplo. Como
director coreografico nos parece que en esta ocasion no ha sobrepasado Antonio los limites de lo discreto,
utilizando el término con exactitud y teniendo en consideracion cuantas cosas bellas —que las hubo— caben
dentro de la calificacion de discreto».

9 5 3

Vista general del teatro de los jardines del Generalife la noche de su inauguracion por
el Ballet Espanol de Antonio. 20 de junio de 1953. (FGB.MCT)

Cristobal de Morales ante los Reyes Catélicos

Con motivo del IV centenario de la muerte del gran polifonista espanol Cristobal de Morales, el Festival
de Musica y Danza granadino programo el domingo 21 de junio una misa del compositor en un escenario
relevante y significativo: la Capilla Real. El critico del diario madrilefo El Alcdzar, Juan José Mantecon,
echo mano de su mejor prosa para comentar el hecho:

«Fue en la capilla de los Reyes Catolicos, frente a las tumbas de melado marmol de los debeladores de
Boabdil, que yacen junto a sus hijos la de la "locura de amor” y el hermoso descendiente de Maximiliano
de Austria, donde oimos una de las obras mas hondas y emotivas del polifonismo; la misa "Quaeramus cum
pastoribus”, de Cristobal Morales, que con tantos o mayores titulos que su homonimo el pintor merece el
de divino. (...)

iQué dulce y letificante plenitud nos ahito el alma con esta musica, muy bien cantada por la Agrupacion
[Coral] de Camara de Bilbao!; sin esguinces y aspavientos sonaba en marco tan propicio de modo tal, que
parecia reanimar aquella coleccion de primitivos flamencos, bellisimos, Unicos en Espana, aun contando
el rico tesoro de nuestro Prado-».

@
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E. Toldra: Vistas al mar
X. Montsalvatge: Cinco canciones negras
F. Mompou: Ocho canciones y danzas

27 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espafia
Consuelo Rubio, soprano
Ataulfo Argenta, director

L. van Beethoven: Sinfonia n° 6

0. Espla: Canciones playeras

J. Rodrigo: Cuatro madrigales amatorios
J. Turina: Danzas fantdsticas

28 de junio « Palacio de Carlos V » 23.00 h

Orquesta de Camara de la Orquesta Nacional
Lola Rodriguez Aragon, soprano

Robert Veyron-Lacroix, clave

Lola Rodriguez Aragédn (Trujaman)

Bartolomé Bardaji (Maese Pedro)

Manuel Ausensi (Don Quijote)

Ataulfo Argenta, director

M. de Falla: Siete canciones populares espanolas
(orq. E. Halffter); Concerto para clave; El Retablo
de Maese Pedro

Con la participacion de Jean-Pierre Rampal en el
Concerto para clave

29 de junio « Salon de Reyes « 23.00 h

Andrés Segovia, guitarra

Orquesta de Camara de la Orquesta Nacional
Ataulfo Argenta, director

G. F. Haendel: Concerto grosso op. 3 n°5

J. Garcia Leoz: Sonatina

B. Britten: Sinfonia simple

M. Castelnuovo Tedesco: Concierto para guitarra
y orquesta

30 de junio » Salon de Reyes » 19.00 h

Andrés Segovia, guitarra

R. de Visée: Suite

J. S. Bach: Siciliana; Gavota; Partita n° 2 BWV
1004 (Chacona)

A. Tansman: Cavatina

M. Castelnuovo Tedesco: Rondé

E. Granados: Tonadilla

I. Albéniz: Torre Bermeja

M. de Falla: Homenaje, pour Le tombeau de Claude
Debussy

30 de junio y 1 de julio « Jardines del
Generalife « 23.00 h

Ballet Clasico

Margot Fonteyn y Michael Somes, solistas

Toni Lander, Gerard Ohn, Genevieve |'Espagnol y
Boris Trailine

Harald Lander, direccion artistica

Miembros de la Orquesta Nacional de Espafia
Ataulfo Argenta, director

Obertura en estilo italiano
m: F. Schubert

Estudios

c: H. Lander; m: C. Czerny (orq. K. Riisager)
Vals

c: B. Trailine; m: F. Chopin

Dos melodias elegiacas
m: E. Grieg

(=)

Zabaleta: arpa y arquitectura alhambrena

El recital de arpa de Nicanor Zabaleta constituyo uno de los hitos
—y fueron varios— del Festival granadino de 1953. Fue asi por la
excepcionalidad del intérprete, pero también por la singularidad
del escenario: el Salon de Embajadores de la alhambrena Torre
de Comares. En su cronica del dia 23 de junio Enrique Franco
escribia en Arriba:

«jQué bien suena el arpa de Zabaleta en la Alhambra! El alma de
Granada asi llama Gallego Burin a la rojiza Alhambra, en uno de
sus rincones, Salon de Embajadores frente al Patio de los Arrayanes,
fue aire para el vuelo del arpa de Zabaleta. Aleteo perfecto como
el de un aguila sobre el fondo lejano del Albaicin y el valle del
Darro, sobre la coincidencia, en el mismo cielo, de la puesta del
sol y el nacimiento de una media luna completamente arabe,
como arrancada de una vieja bandera. jQué bien sonaba la musica
de Cabezon y de Ribayaz! Es curioso: con ella, ninguna soné mejor
que la sonata de Hindemith. Por bien hecha y bien equilibrada,
por justa y arquitectonica, armonizaba con los valores matematicos
y musicales del escenario. A su lado, el "Divertimento a la
espanola”, de Caplet, no era mas que espuela para el brillo del
intérprete».

Por su parte, Antonio Fernandez-Cid insistio en el ineludible
protagonismo del marco en el que Zabaleta ofrecié su magisterio
musical con el arpa. Escribia el critico en La Vanguardia Espanola:

«Por principio soy enemigo de lo que alguien llam¢ "alrededores
de la masica”. En el arte de los sonidos bien concertados, lo que
importa es lo que "suena”, al margen de circunstancias adjetivas.
En Granada, la verdad, no. ;Como desconocer el fabuloso atractivo
que dimana de un recital arpistico en el Salon de Embajadores,
con el milagro del Albaicin y el Sacromonte colandose por las
ventanas, como polizones de la velada musical, y el artesonado,
las paredes de ornamentacion riquisima, prolongando el dibujo
barroco que Nicanor Zabaleta sabe arrancar de un instrumento
que nadie, como él, toca en el mundo ancho y largo?»

Nicanor Zabaleta. Salon de Embajadores en la Alhambra.
21 de junio de 1953. (Foto Torres Molina.FIMDG)



Una tarde para el recuerdo

La actuacion este ano del Cuarteto Végh en la Sala de los Reyes contigua
al Patio de los Leones forjo «uno de los grandes, grandisimos recuerdos
del Festival» que el critico Fernandez-Cid recogio en el libro que
escribiera en 1984 acerca de la historia del evento musical granadino
[Granada: Historia de un Festival. Antonio Fernandez-Cid. Ministerio de
Cultura. Madrid, 1984]. Dicha actuacién también dio pie a una de las
muchas fotografias inolvidables de Gyenes, que ilustra aqui el recuerdo
de Fernandez-Cid:

«Fue en el primero de sus conciertos, el 22 de junio. Caia mansamente
la tarde. Desde el patio, tras la edificacion, un ciprés se perfilaba con
luz cambiante: del azul claro, transparente, al cada vez mas oscuro,
con tintes rojizos, del creplUsculo. Se desgranaba en ese momento el
"Andantino, doucement expressif”, del "Cuarteto en sol menor”, de
Claudio Debussy. Vegh, con su aspecto fisico de gorila bonachén, saltaba
casi de su asiento, en la vibracion de la frase larga, ensonada, misteriosa.
A mi lado, a José Maria Claver, uno de los criticos y aficionados mas
sensibles que he conocido en mi vida, se le saltaban las lagrimas. Yo
mismo estaba preso del hechizo. Como todos. Cuando concluyo la obra,
después de unos instantes de silencio, estallé una conmovida emocion.
Minutos mas tarde, Sandor Vegh, artista siempre por encima del profe-
sionalismo, comentaba: “;Han visto? {Yo pensé que Debussy estaba con
nosotros como nunca!”»

El primer piano en los Arrayanes

Sin duda uno de los escenarios emblematicos del Festival de
Musica y Danza de Granada es el Patio de los Arrayanes en la
Alhambra. En la retina de los aficionados se conservan nume-
rosas imagenes, divulgadas a través de la prensa y revistas
especializadas, de este armonioso espacio presidido por una
alberca sirviendo de escenario a recitales Gnicos también por
la categoria de sus protagonistas.

El 25 de junio de 1953 el Patio de los Arrayanes acogia por
vez primera a uno de esos grandes musicos: el pianista Aldo
Ciccolini. Tres dias mas tarde, Enrique Franco comentaba en
Arriba:

«Ciccolini toco en una esquina del Patio de los Arrayanes, y
lo hizo de manera primorosa. (...) Pianista de técnica depu-
radisima, de constante cuidado por la calidad del sonido, (...)
Ciccolini esta en ese punto medio distante del "virtuoso”
seguimos la clasificacion strawinskiana que pone a su servicio
las partituras, y el simple “ejecutante”, traductor casi neutral
de los deseos del compositor. (...) El recital de Ciccolini tuvo
un sello intimista, de vuelo breve, que en el silencio sonoro
siempre de pajaros y agua del Patio de los Arrayanes, impre-
siond a todos. Momento hubo en que la musica parecia ella

misma suspiro, fuente o ave».
Y P
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Cuarteto Vegh. Sala de los Reyes en la
Alhambra. 22 de junio de 1953.
{Foto Gyenes. FIMDG)

Aldo Ciccolini. Patio de los Arrayanes.
25 de junio de 1953. (FIMDG)
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Danza de las silfides

c: H. Lander; m: E. Grieg
Sylvia

c: F. Ashton; m: L. Delibes

Vida de artista
m: J. Strauss

Humoresque
c: |, Clustine; m: A. Dvorak

El lago de los cisnes (Pas de deux del Acto Il)
c: M. Petipa / L. Ivanov; m: P. I. Tchaikovsky

Concierto de Varsovia
c: N. Zwereff; m: R. Addinsell

Don Quijote (Pas de deux)

¢: Oboukoff; m: L. Minkus
Primavera

¢: H. Lander; m: E. Grieg

Danse Nicoise

c: I. Clustine; m: P. |. Tchaikovsky

El vuelo del moscardon
m: N. Rimski-Korsakov

Vals triste
c: H. Lander; m: J. Sibelius

Arlequinada
c: |. Clustine; m: L. Boccherini / F. J. Gossec

La bella durmiente (Pas de deux)
c: M. Petipa; m: P, |, Tchaikovsky

2 de julio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Seccion Femenina de F.E.T. y de las J.0O.N.S.

Coros (Anton, Antén, Con el Guri, Yo vaig y vinc y
Tres hojitas madre) y Danzas de Sevilla (Panaderos),
Santander (Cuevanuco, Romance del conde de Lara,
El Pericote y Baile de Ibio}, Barcelona (La cuadrilla
y Tirotitaina), Coruna (Moza n’o Adro, Ribeirana,
Danza de Darbo, «El ensayo» de Sobrado de los
Monjes y Muneira), Badajoz (El Palancar, Sayas de
{a romeria de San Juan, Danza de Santa Lucia y
Jota popular oliventina «La uva~), Zamora (Bolero
de Algodre y La Rueda), Teruel (Jota de Teruel,
Jota repetida, Jota de Calanda y La Corona de
Aragon) y Granada (La cachucha, La mosca y
Fandango de La Reja).

@

Por su parte, el critico del diario local Patria, Luis Jiménez Pérez,
hizo hincapié el 26 de junio en la interpretacion mas destacada
ofrecida por Ciccolini:

«Pero vengamos a lo mejor del recital de Aldo Ciccolini, a la suite
raveliana del “Tombeau de Couperin”. Obra inagotable, de una
belleza extremadamente sutil, preciosista, alambicada (...) "Le
tombeau de Couperin” puede ser objeto de versiones magistrales
(...); desde luego, la de Ciccolini fue, ayer tarde, una de esas
versiones magistrales, increiblemente cuidada, admirablemente
tratada, destacando (...) cada una de las zonas de esta suite
riguisima, como un cuento de hadas de un encanto impalpable e
incalculable. Ciccolini, aplaudido por el publico que asistia al
recital en el bellisimo marco del patio de los Arrayanes, nos
premid finalmente con una interpretacion de "Las quejas de la
maja y el ruisenor” de "Goyescas”, de Granados, que, como todas
las anteriores, nos supo a inmejorable».

Robert Veyron-Lacroix (clave) con Jean-Pierre Rampal (flauta) y miembros de la Orquesta
Nacional, dirigidos por Ataulfo Argenta, durante la interpretacion del Concerto, de Manuel
de Falla, en el Palacio de Carlos V. 28 de junio de 1953. (FIMDG)

Falla en la batuta de Argenta

El 28 de junio tuvo lugar en el Palacio de Carlos V un "Festival
Falla” en el que se programoé, ademas de las Siete canciones
populares espanolas y El retablo de Maese Pedro, el Concerto
para clave, con Veyron-Lacroix al clave y Jean-Pierre Rampal a
la flauta. Una vez mas la direccion de Ataulfo Argenta deparo
logradas versiones de la obra de Falla, tal y como senalo Fernandez-
Cid en Abc el 30 de junio. El critico, en referencia a la audicion
del Concerto, escribia: «Version transparente, incisiva, equilibrada
como jamas puede estarlo si falta la seguridad en la batuta y el
puntillismo sonoro, hiriente y dulce a la vez del clavecin. Todos,
extranjeros y espanoles, auténticos solistas en esta musica recti-
linea, lacerante como un cilicio penitencial, descarnada como
una calavera de Zurbaran-.



El guitarrista y la cruz ”

Al finalizar el programa ofrecido el 29 de junio en el Palacio "
de Carlos V por la Orquesta de Camara de la Orquesta Nacional,
bajo la direccion de Argenta, y Andres Segovia, quien interpreto
como solista el Concierto para guitarra y orquesta de Castel-
nuovo-Tedesco, el ministro de Educacion Nacional, Joaquin I
Ruiz Giménez, impuso a Segovia la cruz de Alfonso X el Sabio. |
El ministro dijo entonces: «Hay instantes en que las palabras i
suenan heréticas. Y pocas noches como esta para que las
palabras sobren, porque no hay palabras para hacer el elogio
de Andrés Segovia. La guitarra, gracias a sus manos de artista,
ha adquirido dignidad de persona. Ya no puede considerarse
como objeto, sino sujeto que gime, llora y canta (...). Este i
es el titulo por el cual el Caudillo y el Gobierno espanfol, a
Joaquin Ruiz Giménez, ministro de Educacion Nacional, quien represento, ha querido que la cruz de Alfonso el Sabio
] E;‘:lzog‘f/.‘\zl;°2:°jjnf; Z:ﬁ"g;.“(}?&?&eg°v"a' cruce el pecho de este espanol ilustre. Porque a un objeto

espanol le arranco resonancias universales. Asi fueron los
espanoles todos que elevaron a categoria absoluta las realidades
de su Patria amada».

Segovia llega al Palacio Arabe

El 30 de junio de 1953 Andrés Segovia ofrecio su
primer recital dentro de los muros del Patacio
Arabe de la Alhambra, en concreto en la Sala de
los Reyes. Un dia antes habia actuado en el Palacio
de Carlos V junto a la Orquesta de Camara de la
Orquesta Nacional. Entre los pocos que se mos-
traron un tanto reticentes a la hora de valorar la
idoneidad del escenario escogido para el recital
del gran guitarrista figuro el critico de Patria,
Luis Jiménez Pérez, quien, el 1 de julio, escribia:

«El Palacio Arabe de la Alhambra es un marco
admirable para servir de fondo a un recital de
guitarra de Andrés Segovia. Pero no es {(...) ade-
cuado desde el punto de vista acustico. El arte
de Segovia estriba en haber depurado la técnica
guitarristica hasta un punto en el que no se puede
pedir mas: es un arte hecho a base de matices
infinitamente delicados, de sonidos que emite
una pulsacion a veces extremadamente tenue,
como un velo sonoro impalpable, que se diria mas
cargado de sentimiento que de sonoridad. Ha
interpretado la guitarra como instrumento recén-
dito, hecho para intimidades, para hacer de la
Musica una recatada confidencia. Exige, por ende,
local cerrado, que permita el brote apasionado
de esta delicadisima fuente, paladear todas sus
incidencias, y ese no sé qué personalisimo e

Andres Segovia. Sala de los Reyes en la Alhambra.
insustituible que hace de Segovia este artista tan 30 de junio de 1953. (FIMDG)

admirable que todos buscan y aplauden». @
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Margot Fonteyn en el Generalife

Si Antonio y su ballet espanol inauguraban este ano el teatro del Generalife y abrian, de paso, la segunda
edicion del Festival granadino, otra figura internacional de la danza, esta vez clasica, lleno de arte e ilusion
el peculiar escenario entre cipreses en las Gltimas jornadas del Festival. Hablamos, ni mas ni menos, de
Margot Fonteyn, uno de los nombres insustituibles en la historia de la danza, que llegd a Granada con la
aureola casi ya de un mito. La expectacion por verla fue enorme y el resultado artistico, a juzgar por las
cronicas y criticas mas diversas, colmo con creces a cuantos abarrotaron el Generalife en las dos noches

en que actuo.

El mismo dia de su presentacion, 30 de junio, el diario Patria
publicaba una entrevista con la bailarina. A la pregunta de si
habia oido con antelacion hablar del Festival de Mdasica de
Granada, Fonteyn respondio:

«Si. La senorita de Pedroso [condesa de San Esteban de
Cafiongo] me habld de ellos y me propuso venir. Yo acepté
inmediatamente, porque me ilusiono presentarme ante el
publico espanol en un escenario como el de la Alhambra=».

A continuacion, A. Marquez pregunté a Margot Fonteyn si habia
bailado ya en algun escenario parecido, a lo que contesto:

-«No. Nunca he bailado en escenarios al aire libre. Alguna
vez lo hice en Londres, mas no en escenarios. A pesar de todo,
nada se puede comparar a Granada y sus marcos naturales tan
maravillosos».

Dejemos que sean quienes estuvieron aquellas noches en el
Generalife los que nos relaten lo sucedido. Entre ellos, el
critico de Ideal, Marino Antequera, quien el 1 de julio escribia:

«Jamas hemos visto en Granada espectaculo tan concurrido
como la exhibicion del Ballet Clasico de Margot Fonteyn,
celebrada anoche en el teatro del Generalife. Desde dos horas
antes de la anunciada para la funcion, el hemiciclo aparecia
casi completamente abarrotado y la expectacion del publico
era grande por contemplar, por primera vez en nuestra ciudad,
la actuacion de figuras de renombre internacional en la co-
reografia. (...)

La orquesta, formada por profesores de la Nacional, dirigidos
por Ataulfo Argenta, fue elemento importantisimo en el buen
éxito de la representacion. Como musica de fondo para la
danza, demostraron una vez mas lo perfecto de su acoplamiento,
Margot Fonteyn y Michael Somes en los jardines del y en las composiciones que ejecutaron solos (...) nos propor-
Generalife. Verano de 1933. (Foto Gyenes. FIMDG) cionaron uno mas de los magnificos conciertos que en este
inolvidable Festival de 1953 han tenido.

Los certeros efectos de luminotecnia dieron gran vistosidad al espectaculo y la somera y casi natural
escenografia, libre el escenario de aquella rara embocadura que sirvio para el "ballet” de Antonio, coadyuvo,
asimismo, al buen efecto obtenido por este grupo de tres parejas de danzarines, tan perfectamente
identificados en su arte como solo excepcionalmente es posible el contemplarlos.

A pesar de la inusitada afluencia de publico, el acceso al teatro fue facil para el publico y la circulacion
y el orden de los vehiculos se mantuvo con toda regularidad-.

Todo lo anterior quedaba corroborado por Antonio Fernandez-Cid el 2 de julio en las paginas de Abc: «Exito,
pues, arrollador, que rebaso lo previsto, se pensaba en tres mil personas. Quiza no sea muy aventurado
hablar de cinco mil asistentes. El festival se cierra, pues, en medio de la mas sincera adhesién de los
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Atauifo Argenta y Margot Fonteyn reciben con los artistas de la gala de Ballet Clasico
los aplausos tras su actuacion en el Generalife. 1 de julio de 1953. (FIMDG)

granadinos. Para ellos, para cuantos muchos llegamos de otros puntos, sera inolvidable la actuacion de
Margot Fonteyn y de los grandes artistas que con ella interpretaron el programa. (...)

Porque la verdad es que con Margot Fonteyn asistida por Michael Somes, "bailarin noble”, de exactitud y
seguridad sorprendentes se olvida todo, y todo se apaga. (...) Orden, simpatia, firmeza, vuelo, ritmo
infalible que jamas nos recuerda las frias medidas académicas, musicalidad completa, naturalidad que
apaga toda impresion de esfuerzo. En "Sylvia”, en "El lago de los cisnes”, en “La bella durmiente”... Arte,
en una palabra. Ni soy técnico de "ballet”, ni aunque pudiese hablaria de logros materiales. Porque de
Margot Fonteyn, los medios, la flexibilidad y gracia, el temperamento, que jamas conduce a desplantes,
sirven al espiritu alado. Cualquier postura, el menor gesto, el movimiento mas secundario, la actitud de
uno u otro instante podrian dibujarse como ejemplo, porque todo es ponderacion y linea, pureza de ejecucion
y vitalidad interna. jUna maravilla en otra maravilla! Margot Fonteyn en el jardin de un cuento magico.
Perla y estuche, dignos la una del otro».

Por su parte, Juana Espinos Orlando, desde las paginas de Madrid resaltaba el 3 de julio la conjuncion
artistica de todos los elementos que hicieron posible aquellas noches inolvidables:

«Si el espectaculo alcanzo tal perfeccion, es evidente que coreografos y bailarines contribuyeron poderosamente
a ello; pero es evidente también que en un género artistico en que el poeta, el pintor y el musico trabajan
en colaboracion, cuando la parte musical falla, el espectaculo queda reducido a una pantomima mas o
menos bella. Ahora bien, en los Jardines del Generalife, la parte musical del "ballet” estuvo a cargo de
la Orquesta Nacional, bajo la direccion de Ataulfo Argenta.

De tal manera se hizo sentir su ilustre magisterio, que, terminado el "ballet”, en que la multitud (cuatro
o cinco mil almas) ovaciono hasta el delirio al grupo insigne de artistas, solicito también la presencia de
Argenta en el escenario, hasta conseguirlo, haciéndole compartir sus aplausos entusiasticos e interminables».
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Fonteyn, Boabdil y la Reina Catolica

El insigne arabista Emilio Garcia Gomez fue uno de los espectadores que se embeleso con el arte desplegado
por Margot Fonteyn en el Generalife, motivo por el cual publicé un articulo en la revista insula que quedaria
recogido en el programa general del Festival de 1954, del que extractamos lo siguiente:

«Esa noche estaban presentes en nuestra memoria, pero ausentes —-bajo tierra, encerrados en sus cuevas—,
los "flamencos”: las guitarras, el vino, el aguardiente, los jipios, los oles, el patmoteo, los mantoncillos,
los ramajos en la crencha aceitosa, los brazos gordezuelos y con hoyitos, el desatornillarse de las caderas
bajo las grandes faldas de faralaes. Quiza volvamos a verlos manana. Hoy no es posible. Cantan los violines.
Los brazos son delgados como cuellos de cisnes. No hay voces. La luna palida, con su faldellin de tul a lo
Degas, baila de puntas en el Generalife, bajo el nombre de guerra de Margot Fonteyn.

No renunciemos a nada, ni reneguemos de nada, porque todo es necesario; pero cada cosa a su tiempo, en
sabia y prudente alternacion de venenos y triacas. Disfrutemos de la Alhambra; pero, a veces, alegrémonos
de tener al lado la mole del palacio de Carlos V. jLa vida es tan complicada! Suspiremos con Boabdil, pero
acojamos jubilosos a Isabel de Castilla. Si se entiende bien este complicado juego al escondite entre Oriente
y Occidente que hace el espanol, no creo que se vea irreverencia en que evoquemos a la Reina Catolica hoy,
cuando los jipios y las guitarras estan en sus cuevas, y cuando al aire libre, ante unos musicos vestidos de frac,
baila de puntas ante nosotros, no la media luna, sino la luna llena de Europa (quiero decir Margot Fonteyn)».

Exposicion Francisco de Zurbardn en el Palacio de Carlos V. 1953. (FIMDG)

Zurbaran en el Carlos V

EL Il Festival de Musica y Danza de Granada quiso incluir en su programa una gran exposicion de arte. Para
ello aposto fuerte y llevo al Palacio de Carlos V una importante muestra de la obra de Francisco de Zurbaran.
Como recordaba José Maria Claver el 24 de junio en la prensa madrilena: «Exposiciones monograficas como
ésta, que alcanza, incluso, litografias de lienzos del maestro, mas unas breves muestras del arte de su
predecesor Sanchez Cotan, apenas se han celebrado en Espana cuatro o cinco en lo que va de siglo».
Hablando de ta obra de Zurbaran, Claver echaba mano de Mantegna, del Greco, de Cezanne y hasta de Dali,
como cuando afirmaba: «Y descuella sobre todo lo alli expuesto la estructura sin tacha de un bodegon de
loza, limones y manzanas, posadas éstas sobre un pajizo cestillo archidaliniano».
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El calor y las revoluciones

El jueves 2 de julio concluia la segunda edicion del Festival con la actuacion de los Coros y Danzas de la
Seccion Femenina de la Falange. Ese dia el periodico Ideal publicaba en portada un comentario, firmado
por Candido G. Ortiz de Villajos, en el que el verano, las revoluciones, la paga extraordinaria y Margot
Fonteyn servian de guia para el periodista. Decia asi:

«Con esto del Festival no nos hemos dado cuenta de que estamos en julio, el mes clasico de los grandes
calores y de las revoluciones, cosa que completa a la otra o, mas bien, que es una de sus consecuencias.
Una ley fisica lo dogmatiza: "El calor dilata los cuerpos”. Cuerpo dilatado necesita mas espacio vital. Si
no lo encuentra por las buenas se lo procura por las malas. Se remueve como gato con pulgas, se agita,
rezonga, bracea. Abre la boca y traga fuego. Le pican las moscas, ofensivas y petulantes en la plenitud de
su ciclo fatal. El vino se hace vinagre. Desvelan las cigarras en la siesta y los grillos en la noche. Total:
que hay una predisposicion especial para los malos humores y que esto es asi lo demuestra la historia de
las naciones. {Temible julio! El Unico consuelo, por lo menos en Espana, es, aparte el recuerdo glorioso
de nuestra liberacion, la paga extraordinaria. (...})

La del alba seria o poco después— cuando el ministro de Educaciéon Nacional emprendid su regreso a
Madrid. Deja buenos recuerdos de su viaje. Segunda actuacion de Margot Fonteyn y segundo lleno rebosante
en el Generalife, que al cabo de los siglos ha venido a reivindicar su nombre arabe —al creer a algunos de
los etimologos— de “huerta del zambrero”. Vamos llegando al final de tan esplendidas jornadas».

El primer director invitado

Jean Martinon fue el primer director extranjero que participo en el Festival granadino, invitado en 1953
por la Orquesta Nacional, que tenia en Ataulfo Argenta a su titular. Martinon se presento el 23 de junio
en el Palacio de Carlos V con un programa centrado en Schumann y Rimsky Korsakov. Los dos peridodicos
locales coincidieron al destacar la pasion que movia la batuta del musico francés. De «extraordinariamente
expresivo» le calificaba el diario Patria, mientras que /deal aseguraba que Martinon «anadid a la perfecta
disciplina y caltidad instrumental de la orquesta un fuego excitante que llega hasta el publico».

Jean Martinon y la Orquesta Nacional de Espana. Palacio de Carlos V. 23 de junio de 1953. (FIMDG)




Roger Salas

LA DANZA DE CREACION EN EL FESTIVAL

El empefio de poner en pie un festival es cuestion de muchos anos y de muchas personas.
Con un montaje de danza sucede lo mismo. El Festival de Granada en su ambito de pluralidad
ha acogido en sus 50 afos de historia a clasicos y modernos de todas partes y todos los estilos
amén de la danza espanola en todas sus facetas, del clasico espanol al flamenco mas ortodoxo.
Grandes nombres y notables conjuntos, jovenes promesas y gran repertorio, todo ha tenido
cabida en un evento que llega al medio siglo, al menos en la danza, con unas perspectivas
amplias y modernas que animan a la reflexion y al refresco de algunos hitos y detalles.

La "obra de encargo” es verbo tan temido como ansiado por los creadores, denostado por los
criticos, tomado con reserva por los entusiastas de cualquier género, pues cuando una obra
nace bajo la égida del encargo artistico, se le suelen pasar facturas dobles. En el caso de
los festivales de gran solera y de la danza en particular, son ya historicos los casos de
Avignon, la Bienal de ta Danza de Lyon, el desaparecido Festival de Danza de Paris, el Maggio
Musicale Fiorentino y el Festival de Dos Mundos de Spoleto, donde Menotti desde la direccién
sento catedra al respecto. Sin ningun esfuerzo, al Festival de Granada se le puede incluir
en ese circulo privilegiado, aunque en su historia hay un salto entre dos claras etapas donde
se piden a los artistas obras de creacidn en la danza: una primera que abarca de 1952 a 1958
y otra que se despliega desde 1996 a la edicion actual del 2001 en que se cumplen 50 afos
de Festival.

Estreno de Fantasia Galaica por Antonio y su Compaiiia de Ballet Espaniol. Jardines del Generalife. 30 de junio de 1956. (Col.FS)
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Hay sutiles pero esenciales diferencias entre
el mecenazgo abierto al evento y el patro-
cinio directamente implicado en una creacion
especifica. Digamos que el mecenazgo cumple
con un efecto global de participacion y el
patrocinio que pide a un creador una pieza
le da un cierto privilegio al menos nominal.
Son cosas diferentes y ambas muy necesarias
a las artes. Excluyamos de tal razonamiento
la politica salvaje que estima que las obras
artisticas deben surgir por si solas (lo que
también es cierto) y a costa del riesgo del
artista -que siempre esta presente y es el
escudo moral de la obra de creacion-, y
hablemos de un cierto "mecenazgo culto”,
un hecho casi sustancial a la musica, la
musica escénica y la danza desde tiempos
lejanos. Liberados de los prejuicios que
hablan de proteccionismo, apuntemos que
el patrocinio no es mas que vehiculo para
encontrarnos con la obra de arte, sea cuadro,
partitura, danza o verso. Tal practica en su
version moderna tiene su origen para la danza
en la Corte de Lorenzo el Magnifico, y esto
no es una cita historica aislada ni baladi,
si se piensa que un propio y jovencisimo
Sandro Botticelli, por mor de ese mecenazgo
"amatorial” y casi fanatico, hizo sus primeros
pinitos profesionales disenrando figurines
para bailarines y ocasionales decorados para
los "Trionfi". En la propia historia del arte et fonew con e vestuarode Do o o Enrads ce ace
italiano moderno, una gran parte del trabajo

escénico de nombres de gran prestigio como

Savinio, De Chirico o Sensani, parte de los encargos de creacion de los grandes festivales
historicos. Ocasionalmente se da una relacion peculiar entre algin teatro de dpera y un
festival, pero eso es otro tema que aun merece concienzudo analisis, y donde cabe especular
sobre la creacion concebida para el espacio abierto o cerrado, convencional o atipico. Hay
que apuntar que muchos hallazgos de la danza y el ballet historicos estan conseguidos bajo
la sombra amable del mecenazgo especifico y de la conjuncién magica con el creador
indicado. (Petipa en San Petersburgo recibia en su etapa de oro un promedio de cinco
encargos anuales, que se costeaban desde la corte zarista, pero independientemente de los
presupuestos regulares de los Ballets Imperiales, precisa Roslaeva).

La obra de encargo tiene dos puntos de partida: la confianza y criterio del patrocinador en
el artista creador y la voluntad de riesgo por ambas partes. La danza en este terreno nunca
pisa sobre seguro, y la logica de su propia estética establece las normas de tan precario
equilibrio. Si la creacion es renovacion, por principio, el riesgo se multiplica. Aun en etapas
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Antonio en El sombrero de tres picos, de Manuel de Falla. Palacio de Carlos V. 24 de junio de 1958. (FIMDG)




mas o menos ‘ralentizadas” de la creacion dancistica, las nuevas obras de encargo se yerguen
como hitos (Maurice Béjart en Avignon en los tiempos de Jean Vilar, Aurelio Milloss en el
Maggio Musicale) y en cierto sentido historico, como bien apunta Tanni en su monumental
obra, son una referencia de vida mas que de vitalidad, de latencia de la manifestacion. No
podemos decir que en los tiempos de Antonio Ruiz Soler y cuando proyectaba sus producciones
para el Festival granadino en los anos 50, la danza espanola viviera euforia alguna. Sin
embargo, algunas de esas obras del Gran Antonio, como analizaremos mas adelante, resultan
piedras angulares del repertorio historico de la danza espanola, y cuyos casos mas singulares
y trascendentes son Allegro de Concierto (Enrique Granados), Fantasia Galaica (Ernesto
Halffter) y Paso a Cuatro (Pablo Sorozabal). Tres obras maestras que han sobrevivido durante
décadas y que actualmente se bailan.

La importancia coréutica de Antonio Ruiz Soler nadie es capaz de ponerla en duda. De
formacion tradicional, desde su juventud se sintio atraido por la interrelacién entre los
estilos, al punto de que en su madurez se le puede calificar sin duda de un virtuoso ecléctico,
y de hecho, doté al ballet espanol moderno de una fuente abierta de referencias al ballet
clasico-académico, la danza moderna americana, el expresionismo centroeuropeo y el
amplisimo abanico tan diferenciado del folclore espafol. Solo un genio podria de tales
presupuestos sacar obras de un pulimento exquisito y de una unidad a prueba de tiempo y
de cualquier juicio técnico o estético. Antonio se ponia a prueba a si mismo en todas sus
obras, la mayoria de las cuales protagonizaba (como es el caso de los estrenos granadinos),
y cuando eran solo mujeres, como el Paso a Cuatro, ponia contra las cuerdas de toda
resistencia a sus mejores primeras bailarinas. Esta implicacion del bailarin-coredgrafo en
la creacion da un caracter particular a la obra misma. Es también y en el mismo sentido,
el caso del Béjart de aquellos mismos anos. El experimento de la creacién pasaba, de entrada,
por el propio cuerpo del creador, de su disponibilidad y diapason dependeran muchas cosas.
No es equivocado decir que esos anos en los tempranos cincuenta fueron los mas importantes
en la carrera de Antonio, pues no solo estaba en plenitud de facultades, sino que pudo cuajar
un estilo de baile y de creacidn coreografica. Y sin duda, los encargos de creacion le ayudaron
muchisimo en ello, le permitieron contar con musicas originales, disefadores de prestigio
y un espacio encantado para mostrar su trabajo.

Allegro de Concierto, de acuerdo con los datos de que se disponen, que no son muchos ni
ofrecen una cronologia demasiado exacta (viene a colaciéon aqui repetir que no existe una
verdadera Historia de la Danza Espafola, escrita con un criterio cientifico y moderno, de
real utilidad documental), conocié entre 1952 y 1955 varias versiones hasta alcanzar la
lectura definitiva que conocemos hoy. Es evidente en esta obra la influencia de Balanchine
sobre Antonio, que ya habia viajado a Estados Unidos varias veces y habia visto muchas obras
del gran georgiano de Nueva York. Allegro de Concierto juega a ser, y de hecho lo es, el
primer ballet "neoclasico” en clave de clasico espafol, de danza espafola. La organizacion
coral, la rapidez de las evoluciones en un seguimiento literal de la muisica, las alineaciones,
diagonales, cruces, secuencias de saltos extraidos del ballet clasico, ademas de un uso
seriado de las partes solistas como encadenamiento del todo, le asimila a los presupuestos
balanchinianos, que desde los anos cuarenta avanzados se empefd en una nueva vision, mas
afortunada y abierta, del ballet abstracto. Las bailarinas que interpreten Allegro de Concierto
deben gozar de una preparacion prismatica que va del ballet mismo a los palillos (en los que
se plantea un juego verdaderamente musical), pasando por la danza espafnola en su sentido
mas clasico (y aqui si viene bien el acunado térmico de “clasico-espafnol”). Antonio hizo lo
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Estreno de La japonesa o la imposible llegada a Dédalo, de Danat Danza. Anfiteatro Juan Carlos I. 1 de julio de 1997. (Foto Santiago J. Cano. FIMDG)

que los grandes: volver sobre sus estrenos, sobre sus propias obras, enriquecerlas, sintetizarlas,
y hasta en algunos casos, abandonarlas; Balanchine también se armaba de valor y desecho
algunas obras tras su estreno al entender que se habia equivocado. La férrea voluntad de
Antonio le hizo rematar en al menos un lustro, el lustre definitivo de Allegro de Concierto,
y esa es una de las obras que comienza su vida en el Generalife en 1953 y que el propio
autor vio repuesto por la Compania de Maria Rosa, mas de 30 anos después, en el Centro
Cultural de la Villa de Madrid durante un homenaje que se le tributd. La obra estaba intacta,
vivia de su propio aliento, demostraba como Antonio recordo un codigo pulsandolo con
fuerza.

Los casos de Fantasia Galaica y Paso a Cuatro son diferentes. Ambas obras tuvieron su estreno
mundial en Granada en una noche de junio de 1956, en una demostracion mas de la amplitud
del talento creativo de Antonio y de su cultura. Coreografia es cultura en estado puro, de
eso no cabe duda. Y no se trata de un sentido escolastico, estrecho o vertical de enciclopedismo,
sino de respiracion y asimilacion de los mil y un aromas que el coreodgrafo debe sintetizar,
reducir a la esencia, como si de un perfumista copto se tratara.

Me referiré primero al Paso a Cuatro. La obra parte de un ejercicio manierista de balletomania
muy refinada. Antonio era coleccionista de grabados antiguos de ballet, y hay una abundante
cantidad de ellos que se refiere a las grandes divas del romanticismo. Y hay una obra
historica, el Grand Pas de Quatre, donde el avispado director del Her Majesty’s Theatre
londinense, Lumley, logrd reunir, tras dos anos de negociaciones en 1845, a las cuatro
grandes (faltd Fanny Elsleer, por diferencias irreconciliables con las otras): Maria Taglioni,

54



Lucite Grahn, Fanny Cerrito y Carlotta Grisi, y alli en un dia, surgio un clasico que nadie se
atrevio a emular... jhasta Antonio! El Grand Pas de Quatre (originalmente no llevaba el
apelativo "Grand") habia sido reconstruido en el siglo XX por Lester en el 36 y por Dolin en
el 41. Si el éxito en el siglo XIX fue enorme (un ano después, en 1846, Filippo Taglioni en
La Scala repitio con otras divas), en el XX paso lo mismo, y todas las divas de entre 1935y
1960 lo bailaron; todas eran muy amigas del Gran Antonio (Alonso, Kate, Hightower, Vance,
etc.). A Antonio lo motivo el hecho de que todas aquellas divas del romanticismo eran ademas
grandes intérpretes de la tradicional Escuela Bolera Espafola, y asi le surgio una gran idea
que podia habérsele ocurrido a Lumley: un Pas de Quatre en clave de Escuela Bolera... y
donde no falta el homenaje a Fanny Essler, la gran ausente del original y emblema de la
mitica "Cachucha”. Antonio conto con la colaboraciéon de Sorozabal que hizo una partitura
deliciosa, precisa, puntillista, casi de elogio de los pasos por crear, y sobre todo, con la
gran modista de la danza norteamericana: Karinska, que dibujo, bordo y cosio ella misma
los cuatro trajes inspirandose en los grabados romanticos que le facilito el propio Antonio.
Balanchine habia presentado Karinska a Antonio (y asi lo relata Tony Bentley en su biografia
de la genial costurera de origen ruso) y los trajes de marras de anos, después fueron vistos
en Granada por fin. La coreografia del cuarteto de oro es dificilisima, las bailarinas le suelen
tener terror. Es una prueba de fuego en lo técnico y en lo estilistico reservado a verdaderas
y muy seleccionadas primeras bailarinas, y
ésta es otra de las obras de Antonio que ha
dado en la diana, que se han establecido en
el repertorio. Con etapas de sitencio, el Paso
a Cuatro, sin embargo, esta vivo.

Fantasia Galaica es una obra mayor en toda
regla. Se repuso brillantemente por primera
vez tras la egida de Antonio, por el Ballet
Nacional de Espana en los tiempos en que lo
dirigia José Antonio. Después, Aida Gomez,
entre sus primeras decisiones como directora
artistica de la compania titular espanola,
opta por reponer una vez mas la obra. En
ambos casos, el triunfo mas sonado y las
ovaciones mas largas. Fantasia Galaica es un
decalogo ejemplar de refinamiento, de optica
exquisita ante la recreacion de un tema y
modos folctoricos. El trabajo de Antonio fue
de verdadero miniaturista, pues no hay nada
en la coreografia que sobrepese o rechine.
Apoyado en la excelente musica de Ernesto
Halffter, Antonio desgrana su saber del pa-
trimonio popular de danzas de la regian ga-
llega. El resultado también es convertirse
desde su estreno en un clasico que le ha dado
la vuelta al mundo y que ha estado en el
repertorio de La Scala de Milan, entre otros
teatros, donde fue bailado por Luisa Aranda

Estreno de Vals patético, con Aida Gomez y José Antonio. Jardines
del Generalife. 27 de junio de 1998. (Foto Pilar Martin Ruiz. FIMDG)
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y José Antonio en unas veladas que no han sido olvidadas. En 1958 tuvo lugar en Granada
el preestreno de su coreografia de El sombrero de tres picos, con la que realizaria una gran
gira internacional.

En otro articulo de este libro (véase art. en 1981), se repasan los mas importantes estrenos
en el Festival no sdlo en el campo de la musica sino tambien de la danza, desde la Entrada
de Madame Butterfly con coreografia de Frederick Ashton y vestuario de Christian Dior,
compuesta especialmente por encargo de Margot Fonteyn para su actuacion en el Generalife
en 1954, hasta el Vals Patético con el que en 1998 José Antonio homenajeaba a Federico
Garcia Lorca con musica de Leonard Cohen (cantada por Enrique Morente), vestuario de
Jesus del Pozo y participacion, junto a la Compania Andaluza de Danza, de Aida Gomez en
el papel de la muerte.

En 1996 el Festival de Granada retoma la idea de encargar obras de danza, y es precisamente
José Antonio el encargado de devolver a la vida la version original de El corregidor y la
molinera, génesis del futuro “Le Tricorne” (El sombrero de Tres Picos), la obra tuvo un
notable éxito y significo el regreso a las apuestas de riesgo, ya que era despertar de un

Estreno de Frontera. El jardin de los gritos, con Trinidad Sevillano.
Jardines del Generalife. 19 de junio de 1999. (Foto Maria de la Cruz. FIMDG)
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suefo larguisimo a una obra de la que no se sabia demasiado. Asi resultd una creacion en
toda regla inspirada en la génesis misma del ballet espanol como género. Ese mismo ano,
una version de El Amor Brujo nacio en el Generalife, encargada a Manolo Marin.

En 1997 el grupo Danat fue al que se comisiono el encargo, y Afonso Ordofiez y Sabine
Dahrendorf, optaron por una colaboracidén con un pintor que a pesar de su juventud cuenta
con un amplio reconocimiento de la critica especializada y del publico: el gallego Dario
Alvarez Basso, que fijo en la obra la fuerte impronta de su nuevo atraccionismo en que pesa
un criterio de monumentalidad. La obra fue presentada en los techos del nuevo Palacio de
Congresos.

En 1998 dos obras marcan la pauta de los encargos. La historia es una y teje sus hilos con
sus hijos. Dos generaciones, dos discipulos de Antonio Ruiz Soler, Aida Gomez y José Antonio
Ruiz, quizas también dos de los principales valedores del maestro, estuvieron unidos sobre
el escenario del Generalife en una creacion: Vals Patético. No es una casualidad sino una
hermosa y poética causalidad lezamiana. Tras los afos, dos virtuosos artistas, que en tiempos
diferentes trabajaron con Antonio, vuelven al mismo escenario para cumplir el rito de una
creacion mundial con la larga sombra e inspiracion de Federico Garcia Lorca. El resultado
volvio a encajar.

Unos dias antes, en el Palacio de Carlos V, Cesc Gelabert presentaba una creacion, Zuzum-Ka,
con disefos de Frederic Amat. El duo compuesto por Cesc Gelabert y Lydia Azzopardi estan
en la historia reciente y fundacional de la danza moderna espanola. Gestaron la primera
generacion, y sus creaciones son una senda por la que aun van algunos creadores de dos
generaciones posteriores. Zuzum-Ka significo una verdadera resurreccion creativa para
Gelabert, que ademas despliega aun su baile sobre la escena. La unién y perfecta comunicacion
con Amat probd lo bien que funcionan juntos. Tras el apogeo plastico de El Jardinero, en
esta obra cerebral, concentrada, de sintesis, tanto el pintor como el coreografo abundan
en su experiencia cultural, llenando la escena de cuadros plasticos de inspiracion suprematista
y a la vez de gran actualidad.

El Palacio de Carlos V brindo la peculiaridad arquitecténica de su planta, donde a priori
puede pensarse que ciertos espectaculos de vanguardia no tendrian el mejor de los entornos;
sin embargo, las columnatas graniticas y la curva aparentemente infinita de su peristilo se
convirtieron en un telon de fondo perfecto para la propuesta Gelabert-Amat.

En 1999 Ramon Oller se inspiraba en el propio Generalife para su obra El Jardin de los gritos,
en el que cont6 con solistas como Belén Maya y Trinidad Sevillano. En 2000, el encargo fue
para Teresa Nieto, que en Tdnger busco las referencias de su propia infancia y la solaridad
mediterranea. Ahora vuelve en 2001 José Antonio con Maria Giménez y Cesc Gelabert como
artistas invitados para hacer una obra inspirada en Pablo Picasso.

Es muy evidente que, tras repasar estas fechas y encuentros, la danza ha encontrado siempre
un espacio propio en Granada. La leyenda esta ya impresa en la historia. Margot Fonteyn,
Alicia Alonso, Antonio Ruiz Soler, Peter Schaufuss, Arantxa Arglelles, Julio Bocca... La lista
es interminable y no es aqui necesaria. El Generalife es un escenario que por derecho propio
debe ser besado por todo balletémano que se precie.
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FIESTASser S LORFUS CHRIST
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Un joven Manuel Rivera firmo el cartel de las fiestas del Corpus Christi de 1954,
cuyo programa acogia aun las sesiones del Festival. (FIMDG)
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1954

Il Festival Internacional de Musica y Danza
Granada, 21 de junio al 2 de julio

Madame Butterfly en el Generalife

El éxito de Margot Fonteyn el ano anterior habia animado a la genial artista
«a volver a Granada con sus companeros del Convent Garden, porque Granada
es el sitio mas maravilloso para bailar». Sin percibir honorarios, al igual que
en 1953. La famosa bailarina britanica presento en el Generalife el estreno
absoluto de la Entrada de madame Butterfly «compuesta especialmente para
Granada~» por el coreografo Frederick Ashton, con vestuario disenado para la
ocasion por Christian Dior. El éxito fue enorme pues el programa se completaba
con fragmentos del mas popular repertorio: El lago de los cisnes, Giselle,
Las silfides, Sylvia, entre otras paginas.

Wilhem Kempff, el pianista que, segun afirmaba, habia volado veinte afos
antes en globo "Zeppelin” sobre los torreones de la Alhambra, aporté en su
presentacion uno de los éxitos mas destacados de ese ano al tiempo que en
un bello atardecer se abrian los jardines del Partal a las voces de la Agrupacion
Coral de Camara de Pamplona. Para Atallfo Argenta, sin embargo, la
programacion general presentaba una grave carencia que denuncio sin paliativos
ante un periodista local: «Diga con entera libertad que es una mezquindad
contratar a la Orquesta Nacional para solo dos actuaciones».

Desde 1954 el Festival incorpord a su titulo el vocablo de internacional, pero
ello no impidid que se encomendase la inauguracion al ballet espafnol de Pilar
Lopez y que el Corral del Carbon ofreciese el genuino flamenco programado
por vez primera como actividad propia del Festival, pese a que la Unica
actuacion era presentada como "Fiesta de bailes y cantes andaluces”.

Eran tantos los proyectos y las ilusiones de aquellos primeros tiempos que se
promovio la Asociacion de Amigos del Festival. Aunque alentada calidamente
por los medios informativos locales no obtuvo el respaldo popular suficiente
que garantizara su continuidad, por lo que sus miembros solo estuvieron
representados en el Comité Local ese unico ano.
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21 de junio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Ballet Esparol de Pilar Lopez
Pilar Lopez, direccién artistica
Orquesta Clasica de Madrid
José M* Franco, director

El sombrero de tres picos
c: P. Lopez; m: M. de Falla

Concierto de Aranjuez
c: P. Lépez; m: J. Rodrigo

Zambra

m: J. Turina

Flamencos de la Trinidad

c: P. Lopez; m: L. Lopez Tejera
Zapateado del Perchel

c: P. Lopez; m: L. Lépez Tejera

Bolero
c: P. Lopez; m: M. Ravel

22 de junio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Ballet Espanol de Pilar Lopez
Pilar Lopez, direccion artistica
Orquesta Clasica de Madrid
José M* Franco, director

Preludio espanol

c: P. Lépez; m: G. Gombau
Pepita Jiménez

c: P. Lopez; m: |, Albéniz

Zapateado
m: P. Sarasate

Et pelele
c: P. Lopez; m: E. Granados

El cabrerillo
c: P. Lépez; m: R. Duyos / J. Romo

Brisas granadinas

m: L. Lopez Tejera
Fantasia goyesca

c: P. Lopez; m: E. Granados

Triana
m: |. Albéniz / E. F. Arbos

Navidena
c: P. Lopez; m: L. Lopez Tejera / J. Romo

Zambra
m: J. Turina

Vivan los cabales

c: P. Lopez; m: [?] Serrano / L. Lopez Tejera
Alborada del gracioso

c: P. Lopez; m: M. Ravel

Madrid flamenco
c: P. Lopez; m: L. Lopez Tejera

23 de junio « Patio de los Arrayanes « 19.00 h

Juan Padrosa, piano

W. A. Mozart: Sonata K. 331

F. Liszt: Anos de peregrinaje: Suiza (Al borde de
una fuente), Italia (Soneto 104 del Petrarca)

F. Chopin: Sonata n° 3

G. Fauré: Barcarola n° 6; Vals capricho n° 3

I. Stravinsky: Circus polka

E. Chabrier: Bourrée fantasque

23 de junio « Palacio de Carlos V » 23.00 h

Orquesta de Camara de Stuttgart

Jean-Pierre Rampal, flauta
Karl Miinchinger, director

J. S. Bach: Suite n° 2; Fuga en Sol; Concierto de
Brandeburgo n° 3
W. A. Mozart: Divertimento K. 136; Serenata K. 525

(s0)

Ni exo6tico ni tipico
La tercera edicion del Festival abrio su programacion con el ballet
espanol de Pilar Lopez, que actuo el 21 y el 22 de junio en el

teatro del Generalife. El periddico Ideal recogid la primera de las
veladas con las siguientes palabras de su critico Marino Antequera:

«Magnifico portico del |l Festival Internacional de Musica y Danza
lo constituyé anoche el "ballet” espanol de Pilar Lopez, puesto
que en él se cifro y en grado eminente el doble aspecto de estas
fiestas: el coreografico y el musical. El arte de vieja solera de
Pilar Lopez, remozado con un leve tinte cosmopolita, como
acomodacion al tiempo, tiene caracteristicas que lo separan de
todos sus similares que, o se contagian del exceso de exotismo
del "ballet” o siguen una cierta, manida y convencional corriente
de falso tipismo, que tiene su expresion caricaturizada y pobre
en las animadoras de café concierto. Pilar Lopez, como su
precursora y hermana, la “Argentinita”, sabe mantenerse siempre
en un terreno de arte depurado en el que los dos ingredientes
que lo componen, musica y danza, se funden en un mismo espiritu».

Ballet Espanol de Pilar Lopez. Jardines del Generalife.
21 de junio de 1954. (Foto Torres Molina.Al)

Barato por espiritu

Cuando iba a comenzar el tercer Festival de Granada, la Regidora
nacional de la Seccion Femenina se dirigio al Presidente del Comite
Local rogandole que «si no pueden pagar los gastos de la actuacion
de los coros y danzas que por favor nos lo digan, para que no
ocurra como el ano pasado que no nos pagaron nada después de
haberlo prometido~». Tras informarle de que la Seccion Femenina
aportaria quince mil pesetas para esos gastos, concluia el escrito
con un parrafo que merece la pena ser reproducido: «Como vera,
nosotras ayudamos en todo lo que podemos pues ninguno de los
otros programas costara menos que este, ya que ninguna chica
cobra, todas lo hacen por espiritu y por eso resulta mas economico».
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Las velas, el Carlos V y Stuttgart

Tres programas ofrecieron la Orquesta de
Camara de Stuttgart y su director Karl
Minchinger, los dias 23, 24 y 25 de junio en
el Palacio de Carlos V. En el primero de ellos
intervino como solista el gran flautista Jean-
Pierre Rampal, mientras que en el del dia 25
participo el Quinteto de Viento Frances, del
que el propio Rampal formaba parte. Como
reflejo diverso de lo publicado en la prensa
granadina a raiz de estos conciertos del grupo
de camara aleman, hemos seleccionado dos
breves textos. El primero apareci6 en Patria
el jueves 24 de junio y en él Luis Jiménez
Pérez escribia:

«Para el veterano en lides musicales, no es
cosa nueva que cada obra del cantor de Leipzig
aporta siempre algo nuevo, algo inusitado,
que emerge invariable del enorme centro
ponderal del alma de Juan Sebastian [Bach].
El anho pasado oimos ya a Rampal, el egregio
flautista francés. En esta ocasion, una vez
mas, este gran concertista hacia honor a las
recias cualidades de la orquesta [de Camara
de Stuttgart] y ésta, en perfecta reciprocidad,
a las maravillosas facultades del solista. Por
todo ello, subrayemos que tanto Karl
Munchinger con su Orquesta, como Rampal,
hicieron el honor merecido a este genio
universal de la musica que es Bach».

Bien distinto es el siguiente texto publicado
también en Patria el 27 de junio. Ademas de
su tinte comico, nos regala una vision un tanto
inaudita de la iluminacion del recinto en el
que se desarrollaba la velada musical:

«Un médico muy conocido asistia en Carlos V
al concierto ultimo de la Orquesta de Camara
de Stuttgart. Antes de atacar los primeros
compases de ta partitura de "La despedida”,
de Haydn, los musicos encendieron las velas
de sus atriles, que serian el unico alumbrado
del local durante la interpretacion del famoso
“adagio”. Una dama pregunto al doctor:

—;Sabes para qué son esas velas?

Y el galeno, consciente de que no es buena
practica la de fallar el diagnodstico, sentencio
muy serio:

Sera que en Stuttgart también hay
restricciones».

Karl Miinchinger y la Orquesta de Camara de Stuttgart. Palacio de Carlos V.
Junio de 1954. (FIMDG)
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24 de junio « Salon de Reyes « 19.00 h

Quinteto de Viento Francés

K. von Dittersdorf: Partita a cinco

A. Vivaldi: Concierto a tres

G. P. Telemann: Sonata canonica

W. A. Mozart: Casacién

H. Tomasi: Variaciones sobre un tema corso

A. Honegger: Danza de la cabra

C. Debussy: Syrinx

P. Hindemith: Kleine Kammermusik op. 24 n° 2

24 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta de Camara de Stuttgart
Kart Miinchinger, director

G. F. Haendel: Concerto grosso op. 6 n°® 12

G. B. Pergolesi: Concertino en Fa

G. Rossini: Sonata para cuerda n° 4

A. Honegger: Sinfonia para instrumentos de cuerda

25 de junio » Salon de Reyes « 19.00 h

Cuarteto Loewenguth

F.J. Haydn: Cuarteto op. 64 n°5
L. van Beethoven: Cuarteto op. 18 n° 6
M. Ravel: Cuarteto de cuerda

25 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta de Camara de Stuttgart
Quinteto de Viento Francés
Karl Miinchinger, director

Ch. W. Gluck: Paris y Helena (Obertura)
W. A. Mozart: Sinfonia concertante K. 297b
F.J. Haydn: Sinfonia n°® 45

26 de junio « Jardines del Partal « 19.00 h

Agrupacion Coral de Camara de Pamplona
Luis Morondo, director

. Marenzio: Pastor que desde el monte

. Croce: Triaca musical

. Senfl: Campanas

. Banchieri: Contrappunto bestiale alla mente
. di Lasso: El eco

. Vecchi: Serenata a una dama

. Hindemith: Tres pequenos poemas

. Lopes Graga: Encomendaciones de las almas
. Bartok: Cancion hungara

I. Stravinsky: Cuatro piezas kirghises

A. Schoenberg: Una vieja cancion

B. de Laserna: Tiranilla del Tripili; El cordero
perdido

Anénimo: Jdcara

P. Esteve: Tirana del Zarandillo

G. Ferrer: El remedo del gato

O MmO QOoOQOPrror

26 de junio « Palacio de Carlos V » 23.00 h

Orquesta Nacional de Espaiia

Tony Rosado, soprano
Eduardo Toldra, director

R. Wagner: Los maestros cantores de Nuremberg
(Obertura)

G. Mahler: Lieder eines fahrenden Gesellen

M. de Falla: Et amor brujo

I. Stravinsky: E{ pdjaro de fuego

®

Conciertos, Corpus y Festival

La tradicion de los conciertos sinfonicos celebrados dentro de la
programacion de las fiestas del Corpus Christi en Granada se
remonta a 1883. A lo largo de setenta anos, y hasta el nacimiento
del Festival de Musica y Danza en 1952, los conciertos de las
mejores orquestas espanolas en el Palacio de Carlos V vertebraron
el gusto de los granadinos por la musica sinfonica. Pensando en
lo anterior, Luis Jiménez Pérez hacia la siguiente reflexion el 24
de junio de este 1954 en Patria:

«Los tiempos cambian y los modos y acontecimientos habituales
también. Los antiguos conciertos sinfonicos del Corpus han acabado,
finalmente, por integrarse en los modernisimos Festivales de
Musica y Danza. ;Para bien o para mal? Hay que declarar enseguida
que para bien, hablando en términos generales. Puede que con
ello disminuye el numero de recitales de orquesta; pero al admitir
en el marco de la serie de conciertos otras formas musicales, otros
tipos de agrupacion sonora, contribuye notablemente a enriquecer
las posibilidades de manifestacion y de comunicacion de tesoros
artisticos, a ahondar y afinar la educacion musical del publico.
La Musica no habla en un solo idioma, sino en varios, e importa
a veces menos la forma expresiva que la facticidad de la potencia
expresiva. Quiero decir: es a veces mas interesante lo que tenga
que decir un autor —valga el caso— en la forma mas reducida de
una agrupacion de instrumentos de camara, que lo que expresa
ese mismo autor en la forma mas vasta de la gran orquesta».

Musica de viento

El flautista Jean-Pierre Rampal,
como solista o como integrante
del Quinteto de Viento Frances,
fue una de las grandes figuras
presente en las primeras edicio-
nes del Festival. En a imagen,
el Quinteto de Viento Franceés
durante su actuacion en la Sala
de los Reyes, en el palacio na-
zari. 24 de junio de 1954.
(Foto Torres Molina. Al)
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Una queja al oido

El 26 de junio, los granadinos pudieron leer en el periodico local Patria lo siguiente: «El ilustre critico
musical de “Abc” y querido companero nuestro, Antonio Fernandez Cid, (...) nos ha entregado un texto,
improvisadamente manuscrito sobre los margenes del programa, en el que aporta el tributo de su sinceridad
al mejoramiento posible de los Festivales de Granada. Dice asi: "Tenéis, queridos amigos, toda la razon.
;Quién habla de calor, de cansancio? Maravillosos el ciclo musical y los recitales. Espléndidos los programas,
los intérpretes, el Generalife, Carlos V, el Palacio Arabe, convertidos en estuches de lujo para la musica
por sabias manos gobernada. Pero dejadme que os diga al oido —en casa, en secreto familiar, a unos amigos
que saben serlo desde el primer momento— que algo hay con lo que no puedo estar conforme: la excepcion
que confirma la regla. ;Por qué llega el publico siempre tarde? ;Por qué, sobre todo, se le deja entrar y
hasta llevar consigo las sillas, o que un solicito empleado se las proporcione "a domicilio”? En los conciertos
de camara en los Arrayanes y en el Patio de los Leones, en ese mundo maravilloso, intimo, poético, en que
todo mereceria estar presidido por la paz y el silencio, no hay forma de oir el primer cuarteto, la sonata
primera. Granada, ejemplo de senorio, de cordialidad, debe darlo también de recogimiento. Y vosotros
podeéis hacer mucho en bien de que los aficionados de verdad, los propios artistas, no tengan ni esa concreta
reserva que oponer a lo que por tantas causas resulta fuera de serie”».

Un coro en el Partal

Los recintos de la Alhambra y el Generalife han
proporcionado al Festival granadino distintos escenarios
unicos y repletos de sugerencias, por lo que la pluma
de criticos y comentaristas ha tendido con frecuencia
a destacar aspectos ambientales, con prosa mas o
menos alambicada, y no tanto estrictamente musicales
o de interpretacion. Con ocasion del concierto ofrecido
por la Agrupacion Coral de Camara de Pamplona,
dirigida por Luis Morondo, el 26 de junio en los jardines
del Partal, el diario /deal publico lo siguiente, firmado
por "Euve”:

«Los pajarillos que en los jardines del Partal tienen
sus nidos mostraban su jubilo ayer tarde, con alegre
piar. Ellos no sabian mejor manera de aportar su
concurso, con participacion activa, al acontecimiento
artistico que en aquellos momentos reproducia el
esbozo de una estampa del paraiso. Al crepusculo de
la tarde, tarde tibia de la Alhambra, perfumada y llena
de poesia, un coro, diriamos que bajado de la gloria,
transportaba con sus notas los espiritus para hacerles
volar alto, muy alto, en desprecio de lo terreno. Era
una sesion del Festival granadino: actuaba la Agrupacion
Coral de Camara, de Pamplona, bajo la enérgica
direccion del maestro Morondo».

La Agrupacion Coral de Camara de Pamplona, dirigida por Luis
Morondo. Jardines del Partal. 26 de junio de 1954. (FIMDG)




27 de junio « Capilla Real » 12,00 h

Misa del Festival
Agrupacion Coral de Camara de Pamplona
Luis Morondo, director

[Sin mas informacion]

27 de junio « Salon de Reyes » 19.00 h

Cuarteto Loewenguth

W. A. Mozart: Cuarteto K. 458
L. van Beethoven: Cuarteto op. 18 n° 4
C. Debussy: Cuarteto de cuerda

27 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana

Narciso Yepes, guitarra
Wilhelm Kempff, piano
Ataulfo Argenta, director

C. M. von Weber: Euryanthe (Obertura)

J. Rodrigo: Concierto de Aranjuez

R. Strauss: Don Juan

L. van Beethoven: Concierto para piano n° 5

28 de junio « Patio de los Arrayanes « 19.00 h

Wilhelm Kempff, piano

G.F. Haendel: Chacona

J. P. Rameau: Le rappel des oiseaux

D. Scarlatti: Sonata en Do mayor

L. van Beethoven: Sonata n° 14

F. Schubert: Impromptus opp. 142 n° 1y 90 n°2
F. Liszt: Anos de peregrinaje: Italia (Juegos de agua
en la Villa d'Este)

M. de Falla: El sombrero de tres picos (Danza del
corregidor)

W. Kempff: Serenata argentina

F. Chopin: Andante spianato y Gran Polonesa

28 de junio « Corral del Carbon « 23.00 h

Fiesta de bailes y cantes andaluces

[Sin mas informacion]

29 de junio « Salon de Reyes « 19.00 h

Narciso Yepes, guitarra

P. Rameau: Minueto

. Galilei: Saltarello

. Scarlatti: Sonata

. Sanz: Folias

. Albéniz: Sonata

Sor: Tema con variaciones

S. Bach: Partita en La

Rodrigo: En los trigales

. Espla: Dos levantinas

Turina: Garrotin y soleares

. de Falla: Homenaje, pour Le tombeau de Claude
Debussy

E. Granados: Danza villanesca

I. Albéniz: Rumores de la Caleta; Leyenda

<<
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29 y 30 de junio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Ballet Clasico

Margot Fonteyn y Michael Somes, solistas

Pauline Clayden, Anya Linden, April Olrich, Alexander
Grant, Brian Shaw, Michael Boulton

Miembros de la Orquesta Nacional de Espana
Atadulfo Argenta, director musical

.

Vocacion internacional

El caracter internacional del Festival de Granada surgio en las
gestiones previas a su nacimiento, a pesar de que tal proposito
no constase en su enunciado hasta la tercera edicion, en 1954.
En el libro de actas del Centro Artistico (con fecha 15 de diciembre
de 1951) se recogen las palabras del Presidente de la entidad,
Manuel Sola, tras su entrevista con el Director General de Bellas
Artes, Antonio Gallego Burin, quien le habia pedido que dicha
entidad y la Casa de América colaborasen en la celebracion de
«ese certamen internacional por el que desde hace algunos anos
vienen interesandose desde el extranjero ilustres personalidades
de las Artes, y principalmente de la Musica». De la misma manera,
Manuel Sola traslado a sus companeros de Junta la necesidad de
«poder empezar lo antes posible la propaganda internacional de
estos festivales de Arte, que sera de cuenta del Estado~.

“Desaforado” Mahler

Dentro del programa que Eduardo Toldra y la Orquesta Nacional
interpretaron el 26 de junio en el Palacio de Carlos V se incluyo
el ciclo de canciones de Gustav Mahler "El muchacho vagabundo”
[Lieder eines fahrenden Gesellen], que ese dia canto la soprano ToRy
Rosado. El comentario de Marino Antequera en Ideal al dia siguiente
recogia una adjetivacion comun y perseverante que muchos han
esgrimido al tratar de ta obra de Mahler: su escritura musical
"desaforada”. Decia el critico:

«Siguio a continuacion el encantador “lieder” del compositor
austriaco Gustavo Mahler, titulado "El muchacho vagabundo”,
composicion en la que la gentil soprano ToAy Rosado tuvo la parte
vocal con voz fresca, muy flexible y de gran musicalidad. La
cuidada ejecucion mantuvo en todo momento la atencion del
publico, a pesar de la excesiva longitud, para un “lied”, de esta
pagina; defecto inherente a toda la obra de Mahler; sus sinfonias
no se oyen casi nunca por sus desaforadas dimensiones».

Tony Rosado, Eduardo Toldra y la Orquesta Nacional de Espafna. Palacio de Carlos V.
26 de junio de 1954. (Foto Torres Molina. Al)
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Kempff: poesia de la musica

Una de las participaciones mas seneras en este Ill Festival Internacional de Masica y Danza de Granada fue
la del pianista Wilhelm Kempff. Su recital en el Patio de los Arrayanes fue para muchos un valioso regalo,
tal y como aseguraba Antonio Fernandez-Cid el 1 de julio en las paginas de Abc:

«En cuanto al recital de Wilhelm Kempff, ;qué decir? El Patio de los Arrayanes vivio dos horas inolvidables.
Fue un constante regalo de poesia, intimismo, expresion. Y, como siempre, el contraste de sonoridades,
la fuerza de una personalidad arrolladora. Tendria que citar todo el programa. Refugio el recuerdo en "La
llamada de los pajaros”, de Rameau, en competencia con los naturales del recinto; el “Impromptu en fa
menor”, de Schubert, mUsica celestial reproducida con angeélico estilo; los “Juegos de agua en la villa de
Este” [de Liszt], con timbres orquestales; el "Andante spianato”, de Chopin, ejemplo de naturalidad en
la diccion; la sonata "Claro de luna” [de Beethoven], que mereceria por si sola un articulo temible por el
topico, necesario por el misterio del ambiente en relacion con la poesia de la musica».

El 29 de junio, esto es, al dia siguiente del
recital de Kempff, /deal publicaba una
entrevista con el pianista que firmaba “"Euve”.
En ella se leia:

—«;Estuvo alguna vez en Granada?

—Es la primera vez que vengo, pero la segunda
que veo sus torreones.

—g...?

En el afno 1934 pasé por aqui a trescientos
metros de altura. Volaba en el "Zeppelin”,
desde Friedesshaffen a Buenos Aires, en mi
primera "tourné” por tierras de America.
Recorri Argentina, Brasil y Chile.

—;Qué impresion tiene de nuestra ciudad?

—He estudiado la historia de Granada y poseo
muchos libros acerca de ella y de sus
monumentos, por lo que creia tener una idea
bastante aproximada; mas ahora puedo
decirle, aunque poco he visto todavia, que
la realidad supera en mucho a cuanto me
habia imaginado. La letra es fria e incapaz
de recoger esta maravilla. Nada habia visto
igual a la Alhambra y aunque no soy partidario
de las iluminaciones, porque desfiguran la
realidad, me ha gustado muchisimo la
perfeccion de ésta que logra destacar en la
noche la hermosura del cuadro desde [un]
punto de vista lejano. El ojo como el oido
componen mejor con la distancia, de la que

estos tiempos son enemigos». Wilhelm Kempff. Patio de los Arrayanes. 28 de junio de 1954. (FIMDG)

®
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El barbero de Sevilla (Obertura)

m: G. Rossini

Las silfides

C.: M. Fokine; m: F, Chopin (arr. G. Jacob)
Espiritu del fuego

c: F. Ashton; m: M. Arnold

Los patinadores

c: F. Ashton; m: G. Meyerbeer (arr. C. Lambert)
El cascanueces (Acto lll)

c: L. Ivanov / F. Ashton; m: P. |. Tchaikovsky
Rosamunda (Obertura)

m: F. Schubert

Variaciones sinfonicas

c: F. Ashton; m: C. Franck

Serenata (Vals)

m: P. . Tchaikovsky

Giselle (Acto )

c: J. Coralli / N, Sergeyev; m: A. Adam

Solo

c: M. Somes [?]

Cascanueces (Acto ll1:Trepak)

c: F. Ashton; m: P. I. Tchaikovsky

Entrada de Madame Butterfly

c: F. Ashton; m: A, Sullivan / R. Irving;

v: Christian Dior estreno

El espectro de la rosa

c: M, Fokine; m: C. M. von Weber

El lago de los cisnes (Acto Ill: Danza napolitana)
c: F. Ashton; m: P. |. Tchaikovsky

Sylvia (Acto Ill)
c: F. Ashton; m: L. Delibes

30 de junio « Patio de los Arrayanes » 19.00 h

Manuel Carra, piano

A. de Cabezén: Diferencias sobre el Canto del
Cavallero

L. de Milan: Dos Pavanas

E. de Valderrabano: Pavana

A. Mudarra: Fantasia X

A. Soler: Sonatas en Re mayor y Fa sostenido mayor
I. Albéniz: Iberia (Evocacion, Almeria y Et Albaicin)
M. de Falla: Cuatro piezas espanolas; Fantasia
baetica

1y 2 de julio « Jardines del Generalife » 23.00 h

Seccion Femenina de F.E.T. y de las J.O.N.S.

Coros (Seguidillas manchegas, Cuando yo era
chiquitina, Dice que no la quieres y Casése Maruxa)
y Danzas de Bilbao (Saludo a la bandera, Danza de
San Miguel y Txakarranko), Alicante (Ball Thasat,
Trompot, El U y Seguidillas de la Soya), Caceres
(Pindongo, Redoble, Quita y pon y Cerandeo),
Zaragoza (Jota de Calanda, Jota de Zaragoza, picada,
Corona de Aragdén y Jota de Guara), Valladolid
(Seguidillas castellanas, La galana (Baile de las
Aguedas), El santoy Paloteo de Berrueces) y Granada
(Seguidillas de Baza, Robao, Fandango granadino y
Granaderos)

®

Peman, la evidencia y el asombro

El escritor José Maria Peman, presente en Granada
durante los dias de celebracion del Festival de 1954,
redacto un articulo primeramente publicado en Abc
y recogido después en el libro-programa del Festival
del afio siguiente. Bajo el titulo «Solo es posible en
Granada~», Peman escribia:

«No hay nada mas dificil para el escritor que tratar
un tema que sea rabiosamente verdadero hasta la
evidencia. Asi Granada, el patio de los Leones, el
Generalife; asi Venecia y las gondolas. Cuando el
topico es verdad, la pedanteria nativa del escritor
que se empena en ser siempre rebuscado y original,
queda desarmada. El patio de los Arrayanes de la
Alhambra parece que mira al escritor con una sonrisa
maligna que le advierte: "jCuidado! Eso que vas a
decir lo dijo ayer un empleado de Correos de
Valladolid que vino en viaje de novios...” El siglo
XIX tuvo mas facilidades literarias. Pudo ser en arte,
como en ciencia, siglo de "descubrimientos”. Como
el siglo XV, para ser frio y exacto, se habia
dedicado a olvidar tantas cosas —lo goético, lo arabe,
lo barroco—, el siglo XIX pudo dedicarse a descubrirlo
todo de nuevo. (...) La ultima etapa de ese siglo de
los hallazgos asombrados fueron las tarjetas postales.
Como todavia se viajaba poco y habia pocos turistas,
el que veia el patio de los Leones se lo mandaba a
su amigo en una cartulina. De este modo, frente a
Granada, el escritor trabaja con la seria competencia
de las tarjetas postales. (...) Pero frente al patio
de los Leones no puede decirse nada que valga mas
de dos pesetas, que es lo que vale una tarjeta
postal. (...)

Y, sin embargo, es esta misma evidencia topica la
que hace, creo yo, que sean tan Unicos y genuinos,
tan festivales, los Festivales de Granada. (...) El
concierto es aquella ceremonia en la que el pianista
suspende severamente la sonata de Scarlatti que
tocaba porque, en sus butacas, unos novios estan
cuchicheando. El "festival”, que ademas de concierto
es fiesta, sabe desde el principio que Scarlatti
escribio sus sonatas para que a su arrullo los novios
se digan palabras de amor. Cuando Wilhelm Kempff,
el magnifico oso romantico, dejo para el final de
su concierto la sonata Claro de luna, lo hacia para
que ya, al tocarla, una eléctrica luna verde iluminara
los arcos del patio de los Arrayanes, donde tocaba.
No cabe mayor concentracién de topicos gloriosos.
El Claro de luna es también como una tarjeta postal
de la Musica. Al tocarla, entre los arrayanes, los
criticos y los ujieres han de entrar en el juego».
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Flamencos bullidores

La noche del lunes 28 de junio el emblematico Corral del Carbon, en
pleno centro de Granada, fue el escenario de una fiesta andaluza incluida
en el programa del Festival. Como muestra de lo alli vivido nos sirve el
comentario publicado sin firma dos dias después en Patria:

«La verdad es que en la fiesta de bailes y cantes andaluces celebrada
en el Corral del Carbon todo salié divinamente, pero no con el orden y
la composicion que se advertia en los programas. Para justificar los
cambios, actud de locutor —con desparpajo, acierto y simpatia— nuestro
buen amigo don German Fernandez Ramos, activo y entusiasta cooperador
del Festival. Lo malo era que, mientras German anunciaba los nimeros,
los enardecidos flamencos que bullian tras la escena encontraban siempre
motivo para modificartos. Un amigo embromaba con ello al sefor Fernandez
Ramos.

-Estuviste muy bien. jLastima que tus palabras no respondieran siempre
a la realidad!

Y German se defendio con excusa filosofica:

La "Fiesta de bailes y cantes andaluces”
R . . . . en el Corral del Carbén.
-:Y qué son las palabras, sino simbolos imperfectos de la realidad?» 28 de junio de 1954. (FIMDG)

Narciso Yepes: eslabén de futuro

El Concierto de Aranjuez, de Joaquin Rodrigo, fue la tarjeta de presentacion ante el publico del Festival
granadino del guitarrista Narciso Yepes el 27 de junio en el Palacio de Carlos V. Le acompafaron la Orquesta
Nacional y su director Ataulfo Argenta. Dos dias después, el martes 29, Yepes ofrecio un recital en la Sala
de los Reyes del palacio arabe de la Alhambra. Luis Jiménez Pérez, en su critica aparecida en Patria, ponia
su punto sobre la i sin dejar de alabar las cualidades de Narciso Yepes:

«No debe desorientarnos el hecho de que, valga por caso, ayer tarde interpretara el "Homenaje a Debussy”,
de Falla, (...) de un modo un tanto desvaido, o que la bellisima "Leyenda”, de Albéniz, fuera tocada por
este gran guitarrista quiza con un poco de premura. Por encima de todo ello, se destaca de un modo
incontestable las altas cualidades de este
admirable artista: diccion precisa, ciencia clara
y acusada del matiz, hondo sentimiento, fuerza
emotiva que cala en los mas reconditos valores
expresivos de cada autor. (...)

En el pais que ha producido un Segovia, un Llobet,
la aparicion de Narciso Yepes afirma un nexo de
continuidad, de esfuerzo, en la valoracion de
todo cuanto puede ofrecer este instrumento tan
popular y tan intimo, trasplantado al mundo de
la alta vida musical (...). El recital fue altamente
interesante; el publico, como era de esperar,
aplaudio largamente al artista, que nos dio de
regalo una deliciosa version de los "Recuerdos
de la Alhambra”, de Tarrega, asi como otra muy
expresiva de la "Farruca”, de Falla~.

Narciso Yepes, Ataulfo Argenta y la Orquesta Nacional de Espana
durante la interpretacion del Concierto de Aranjuez, de Joaquin
Rodrigo, en el Palacio de Carlos V. 27 de junio de 1954. (FIMDG)
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Margot Fonteyn: regreso y estreno

Por segundo ano consecutivo regreso Margot
Fonteyn al teatro del Generalife en este 1954.
Uno de los atractivos principales de las dos
noches de danza que ofrecio fue el estreno
absoluto de Entrada de Madame Butterfly,
«compuesta especialmente para Granada», segun
se leia en el programa. Con coreografia de
Frederick Ashton y vestuario creado por Christian
Dior, la pieza dio lugar a alguna de las fotografias
mas emblematicas de la vida artistica de Margot
Fonteyn. La critica especializada, por su parte,
se deshizo en elogios. Asi, Fernandez-Cid escribia
el 2 de julio en las paginas de Abc:

«El publico tiene, casi siempre, la razén. El
nerviosismo colectivo en busca del acceso a los
Jardines del Generalife, para contemplar a
Margot Fonteyn al frente de un grupo admirable
de bailarines clasicos, tenia justificacion
completa. Si eran cuatro mil las plazas holgadas,
jcuantas personas —seis, siete mil— llegaron al
recinto? (...). No lo sé. Pero aseguro que eso,
el arrobo y orgullo de los granadinos, el entu-
siasmo de los mismos intérpretes, la satisfaccion
general podia explicarse bien. Ni creo que exista
en el mundo un marco mas bello, ni que, hoy
por hoy, una bailarina tenga ese talisman de
la exactitud que parece utilizar en cuanto realiza
Margot Fonteyn (...). El Generalife parece hecho
para la danza de puntas, el "tutu” clasico, el
salto, el paso, la vuelta leves; los hombros, los
brazos, las manos, los pies, el gesto airoso (...)
de Margot Fonteyn, por su parte, hallan la at-
mosfera ideal en ese fondo verde, blanco, azul,
desvanecido en sombras, resaltado por enormes
focos... del jardin.(...)

Espectaculo, pues, sin macula. En lo ya conocido
y en lo nuevo. En "Silfides”, "Lago de los cisnes”,
"Espectro de la rosa”, "Giselle”, "Casse-
noisette”. En las “Variaciones sinfonicas”, de
Franck, claro, disciplinado, armonioso, juvenil
ejemplo de "ballet”; en "Los patinadores”, con
musica de Meyerbeer-Lambert y un virtuosismo
divertido, y en el estreno mundial, concebido
para esta oportunidad, “Entrada de madame
Butterfly”, con musica de Sullivan-Irving, en
que Margot Fonteyn, con una sombrilla, unos
abanicos y un adorable figurin que empasta el
rosa y el amarillo con delicadeza suma, nos
mantiene en completo pasmo con su genial
naturalidad: el genio que no abruma, que
remansa».

Margot Fonteyn en la Entrada de Madame Butterfly. Jardines del Generalife.
29 de junio de 1954. (FIMDG)



Una imagen irrepetible

iMargot Fonteyn con el grupo de Coros y Danzas de Granada!:

Esta es una imagen desconocida que solo fue posible en el

Generalife, en su teatro al aire libre. En 1954 los Coros y Danzas

de la Seccion Femenina cerraron la programacién del Festival

con sus actuaciones de los dias 1y 2 de julio. Las dos noches

anteriores el mismo escenario habia acogido el arte de Margot

Fonteyn. Una de esas mananas, cuando la gran bailarina acababa

un ensayo, aparecieron las chicas del grupo de Coros y Danzas

de Granada ataviadas y dispuestas para su propio ensayo. Sin |
mas, Margot se intereso por sus trajes y sus bailes populares, |
hasta el punto de componer, junto a las granadinas, esta imagen |
Unica y entranable. (Col. JDLP. Granada)
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El sentido critico de Argenta

Finalizada la tercera edicion del Festival, el diario
granadino Patria publico el 4 de julio una entrevista con
Ataulfo Argenta, director de la Orquesta Nacional. A las
preguntas de Francisco Valenzuela, el gran musico contesto
sin ambages y, como siempre, con inteligencia, tal y como
podemos comprobar en el siguiente extracto:

—«;No cree que en los programas [del Festival] ha faltado
la gran sinfonia para gran orquesta que tanto agradaba
al publico granadino de los conciertos del Corpus?

—Dos programas de orquesta para el Festival es poca cosa.
Una usted esto al hecho de que este ano han actuado
muchos solistas. Tales factores han impedido la
programacion de obras grandes para orquesta solo. Diga
con entera libertad que es una mezquindad contratar a
la Orquesta Nacional para solo dos actuaciones. (...)

Argenta desgrana sus contestaciones con lentitud, pero
con firmeza. No se enmienda jamas y su acento revela
absoluta conviccién. Responde a las felicitaciones con
natural modestia y se azara al rasgar con su pluma el
abanico de una extranjera que le habia solicitado el
autografo. El maestro se disculpa con una sonrisa.
Reanudada la charla le formulo a nuestro gran director
una pregunta que concrete su vision sobre un tema muy
discutido en Granada por entusiastas del Festival.

(No considera que en el programa de los Festivales falta
una muestra de opera?

—No seria oportuno —responde sin vacilar Argenta, que
tras una pausa, anade:— la mayoria de los festivales se
hacen sin opera. En Espana, ademas, ofrecer tal
espectaculo entrana dos riesgos importantes. En nuestro
pais falta un teatro de opera organizado. Para que fuese
digno de un Festival habria que traerlo del extranjero
y esto supondria tanto dinero que no habria con qué
pagarlo. De traer al Festival uno nacional su resultado
artistico seria pobrisimo. (...)

—Como director comprensivo y enamorado de ta musica
moderna, ;me podria decir un solo nombre de compositor
espanol vivo?

—Tal como se concibe la musica moderna hoy dia, no hay
ninguno; pero tal como se entiende en Espana, son
compositores de musica moderna todos los que viven y
son conocidos.

—¢Retraso?

Ataulfo Argenta frunce el entrecejo y medita la respuesta
mientras apura la taza de cafe.

—Puede que no; quiza dependa de que se tenga un sentido
estético diferente».

Ataulfo Argenta durante un ensayo con la Orquesta Nacional
de Espana en el Palacio de Carlos V. (FIMDG)
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Los «Amigos del Festival»

En los titulares de una nota publicada en /deal el 8 de junio de 1954 se destacaba la
noticia de que habia sido «constituida la Agrupacion de Amigos del Festival-. El articulo,
firmado por el critico «Clavecimbalo~», cantaba las excelencias del programa que habria
de iniciarse unas fechas mas adelante. En el cuerpo de la informacion el critico hablaba
de «la ciudad bullendo como sede de unos festivales internacionales, orquestas y solistas
extranjeros, cosmopolitismo bajo los arcos venerables, caravanas de aficionados que
han conjugado la visita a nuestra ciudad -estacion obligada para todo hombre de espiritu-
con el goce de escuchar, en las noches de verano, la mUsica clasica y moderna en lugares
sin igual y en ambientes hospitalarios. Arte depurado sobre arte decantado y de siglos.
Una rafaga de juventud cruza por la ciudad agitandola con la invitacion a una fiesta
realmente extraordinaria. En este ambiente ha surgido como respuesta de lo mas
representativo y vivo de la ciudad la idea de una Agrupacion de Amigos del Festival. Una
Agrupacion naciente y ya plena de dinamismo. No podra Granada dejar de responder asi
al honor de albergar por varios dias este conjunto de manifestaciones artisticas que la
llenan de honor y de nombradia~».

El 13 de junio el mismo diario insistia en el asunto: «Gratamente nos ha impresionado
la idea de la Agrupacion de Amigos del Festival y justamente consideramos que la
sustentan la aficion a la musica y el granadinismo mas acendrado y de la mejor ley. Ya
se hacia sentir la necesidad de una entidad que reuniera a todos aquellos a los que no
pasa inadvertida la trascendencia que para la vida local tienen estos espectaculos de
alto valor artistico, que dan a Granada un merecido puesto en la cadena de ciudades
europeas que por unos dias hospedan lo mas selecto de la MUsica y la Danza en esa
conjuncion de fiesta y gala que son los Festivales Internacionales. Todo ello hecho,
principalmente, por el nombre y la solera de nuestra ciudad, que nunca escatima sus
dones y aplausos para empresas destinadas, al fin y a la postre, a exaltar reiteradamente
sus valores sin par y a pregonarlos a los cuatro vientos en esta coyuntura feliz que
representan los Festivales Internacionales de Mdsica y Danza». A renglon seguido
incorporaba la relacion de los ocho primeros «amigos del Festival». En fechas sucesivas
se recogieron dos relaciones mas, pero no se contabilizaron mas de cincuenta nombres
en la nomina total ofrecida por los diarios locales.

Al vincularse al Festival la naciente agrupacion, el Comité Local hizo publicos los beneficios
por pertenecer a la misma: envio a domicilio de programas y propaganda sobre el Festival
de Granada y otras grandes reuniones musicales extranjeras, reservas y bonificaciones,
representacion en el Comité Local, organizacion de viajes a otras manifestaciones
musicales, etc.

Entre aquellos «amigos del Festival» aparecian los nombres de quienes serian asiduos
espectadores durante muchos ainos. Ninguno de ellos precisaba estimulos especiates
como los que se ofrecian, pero esos nombres alentaron la adscripcion de otros granadinos
o forasteros a la esperanzadora asociacion. No se volvieron a publicar nuevas relaciones
y la presencia en el Comité Local de un representante del grupo solo tuvo lugar aquel
mismo 1954, El afo siguiente, quienes habian efectuado reserva anticipada de localidades
recibieron un escrito dirigido a ellos como «Amigos del Festival», pero fueron poco
copiosas las reservas por este procedimiento. No hay constancia de otro tipo de actividades
de la agrupacion y no volvio a estar representada en el Comité Local en afos sucesivos.
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J.L.K.

LOS PRESUPUESTOS

La primera referencia a las cifras de gastos previstos del Festival esta contenida en una nota
manuscrita a lapiz, fechada el dia 3 de junio de 1952, que recoge unos numeros bajo el
comprometido concepto de presupuesto. Faltaban menos de dos semanas para la inauguracion
y parte de las cifras estaba ahi, en esa nota que era todo un proyecto de los gastos que
habria de cubrir la organizacion en Granada. La nota incluia entre otras partidas los
emolumentos del espectaculo de Rosario y Antonio, el importe de los viajes y honorarios de
Andrés Segovia, asi como el costo del alquiler del nuevo Teatro Isabel ta Catélica (inaugurado
unos dias antes) para los recitales del guitarrista. Tales gastos alcanzaban las quinientas
veinte mil pesetas, veintiun millones de pesetas del ario 2000, aproximadamente. En hoja
aparte aparecia el presupuesto de ingresos que alcanzaba un total de quinientas sesenta y
cuatro mil pesetas.

Los responsables locales del naciente Festival habian recibido meses atras unas instrucciones
muy concretas por parte del Director General de Bellas Artes. Manuel Sola (Presidente del
Centro Artistico) las habia comentado el 15 de diciembre de 1951 a los miembros de su Junta
directiva. Al pedirle la colaboracion de dicha entidad y la de la Casa de Ameérica Antonio
Gallego Burin le habia participado que «el Estado contribuira dando cuantas facilidades
fuesen necesarias enviando el material preciso para iluminaciones en ta Alhambra, autorizandose
para disponer del Palacio de Carlos V, Partal, Generalife, y hasta incluso de la finca de los
Martires (...) pudiéndose celebrar en dichos recintos conciertos, danzas y fiestas de Arte y
cuantos actos se organicen con este motivo. (...) Que si para la organizacion de este Certamen
internacional lirico-musical precisara ayuda econémica, que podria solicitarse de la Direccién
General de Relaciones Culturales [del Ministerio de Asuntos Exteriores] ya que las Direcciones
Generales de Bellas Artes y de Turismo no disponen de fondos para ello; pero que seria muy
conveniente para los intereses de Granada que no hubiese necesidad de recurrir a dicha
Direccion General, y con ello evitar que en el afio 1953 se diera este certamen en otra
poblacion, pues existe un marcado interés por otras grandes pobtaciones de celebrarlo en
ellas».

Por eso dicha entidad solicité ayuda economica al Ayuntamiento y a primeros de junio del
ano siguiente, pocos dias antes de iniciarse el certamen, el alcalde participaba haberle
concedido cincuenta mil pesetas como primera entrega «por cuenta de mayor subvencion
proyectada para los actos que se celebren en Carlos V con motivo del Primer Festival de
Musica y Danza Espafolas».

Para no limitarnos a la relacion de los guarismos, que seria de escaso interés, vamos a citar
algunas cifras parciales que pueden resultar curiosas cuando han transcurrido tantos anos.
Asi, el presupuesto de alojamiento y estancia de los grupos de la Seccion Femenina que en
1952 actuaron «en el Festival de Musica y Danza Espanolas en las proximas Fiestas del
Corpus», especificaba cuantas senoritas y cuantos instrumentistas se desplazaban. «Estas
camaradas se alojan en conventos [concretamente en la residencia de Maria Inmaculada,
conocida como Servicio Doméstico, en la Gran Via granadina] para que la pension salga mas
econdmica» y en hoteles, pero «los hoteles donde han estado los mandos nacionales han
cobrado mas de cien pesetas por estar en fiestas».
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Los grupos de los Coros y Danzas de la Seccion Femenina, un ejemplo de "voluntariado” artistico en los afos cincuenta.
Jardines del Generalife. Julio de 1953. (FIMDG)
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Sin embargo, aquello fue solo el primer afo porque aparte de otros testimonios que aportan
los documentos que obran en los archivos del Festival, unas declaraciones de Gallego Burin
a la prensa al concluir el Festival de 1954, revelaban la procedencia de la financiacion del
mismo. Con motivo del homenaje que se le tributo en el Teatro del Generalife por su decisiva
contribucion a la creacion y mantenimiento del Festival, declaré que el Ministerio de
Educacion Nacional, ademas de la Orquesta Nacional y algunos solistas, aportaba doscientas
cincuenta mil pesetas, asi como las instalaciones eléctricas. La Direccion General de
Relaciones Culturales, del Ministerio de Asuntos Exteriores, aportaba cien mil pesetas y el
Ayuntamiento de Granada «sin limites de colaboracion», afirmaba. En esa "ilimitada”
colaboracién podrian incluirse las sucesivas ocasiones que el alcalde Manuel Sola, a titulo
personal, anticipo fondos y acepto como librado una letra de cambio por importe de quinientas
mil pesetas (del orden de diecinueve millones del afo 2000, aproximadamente), efecto que
fue renovado periodicamente durante varios afos hasta que pudo ser cancelado.

Fue a partir de 1963, al plantearse con toda su crudeza la crisis economica del Festival,
cuando se gestionaron otras colaboraciones econdmicas provenientes de la propia ciudad
anfitriona, del Patronato de la Alhambra y el Generalife, de la Camara de Comercio y del
Sindicato de Hosteleria, aunque éstas dos ultimas no llegaron a materializarse en la totalidad
comprometida.

CULTURA____

La General patrocina con 15 millones la edicion
de este aifio del Festival de Misica y Danza

Entre los espectdculos destacan el Ballet de la Opera de Zurich y 15 conciertos mds
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Los patrocinios y ayudas al Festival han sido con frecuencia noticia de Prensa.
Ideal. Granada, 3 de julio de 1999.
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En lo que atafe al pago de los cachets de los artistas, asi como la atencion de muy diversos
conceptos, era variable cada ano. No existio un criterio estable de un Festival a otro salvo
en la aportacion de la Orquesta Nacional; a veces la Direccién General de Bellas Artes
aceptaba todos los gastos ocasionados por el desplazamiento de la agrupacion o era Granada
quien abonaba sus viajes y el traslado del instrumental, cifras siempre reducidas, ni
aproximadas al costo del contrato de una orquesta distinta a la estatal espanola. Por ese
motivo resulta muy aventurado hablar de cifras exactas de los presupuestos. El Comisario
local decia en 1964 que ese ano sobrepasaban el millon de pesetas, pero sin duda hacia
referencia a los pagos que se cargaban directamente a la organizacion en Granada. Si hay
datos de 1974, con un presupuesto de catorce millones y medio de pesetas y aparecen los
emolumentos de las orquestas extranjeras contratadas y de los solistas, pero los numeros
referidos a la Orquesta Nacional de Espafna solo aluden al desplazamiento de los musicos y
a los aumentos de plantilla para programas determinados. Cuando el Festival comenzé a
elaborarse en Granada a mediados de los anos 80, los datos quedaron unificados para dejar
testimonio en archivo, y asi sabemos de la creciente colaboracion de la Junta de Andalucia,
del Ayuntamiento de la capital, de la Diputacion Provincial de Granada y de qué forma
comenzaron a engrosar los presupuestos las aportaciones de los patrocinios de diversas
empresas privadas. Por eso sabemos que en 1984 el presupuesto fue de ciento diecinueve
millones de pesetas y que en 1985 los gastos alcanzaron los ciento sesenta y nueve para un
Festival que durd mas de un mes. Que se aproximaron a los trescientos millones en 1989, y
que esa cuantia quedod superada un ano mas tarde. En 1992 los gastos alcanzaron a trescientos
ochenta y siete millones de pesetas, y dos anos mas adelante, en 1994, por el contrario, no
superaron los doscientos pese a que existia el compromiso de pagar la deuda acumulada
desde 1992. El programa del "ano Falla” exigio desembolsos excepcionales en 1996, hasta
el punto de que marco el presupuesto mas elevado de los primeros 49 anos del Festival:
cuatrocientos cincuenta millones de pesetas. Los Ultimos ejercicios contemplaron una nueva
reduccion de gastos hasta quedar los presupuestos de 1999 y de 2000 en torno a los
cuatrocientos millones de pesetas y situarse en torno a los quinientos millones en el
cincuentenario.

Sin embargo, las cifras presupuestadas no se han conciliado siempre con el volumen global
de los costos generados porque en ellas no aparecieron nunca las aportaciones "en especie”
o indirectas. Como ejemplos significativos: el trabajo generoso desarrollado durante veintidos
anos por los miembros del Comité Local, la labor de los voluntarios que durante los mas
recientes anos prestan su ayuda en todo tipo de tareas desde semanas antes del inicio del
certamen; las orquestas y coros que no perciben cachet, sino solo el importe de sus gastos
de desplazamiento y estancia (a destacar por su continuidad la Orquesta y Coro Nacional de
Espana, que aportan ademas directores y solistas) y en los que no constan otros conceptos,
como alquiler de local de ensayos y material musical, como sucedio por ejemplo con la
Orquestra Simfonica de Barcelona-Nacional de Catalunya y el Cor de Valéncia, en 1996 para
la representacion de Atldantida, entre otros. En resumen, al hablar de la historia de los
presupuestos del Festival es preciso reconocer que las aportaciones personales generosas
y las que no pueden cuantificarse por el desprendimiento de artistas y grupos artisticos no
solo se han repetido en el transcurso del tiempo, sino que representan una contribuciéon muy
directa y valiosa al Festival. Gracias a ese desinterés puede afirmarse sin rubor que el
Festival de Granada vale mas de lo que cuesta.
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"Sacromonte”. Suplemento dominical del diario Patria. Granada, 26 de junio de 1955. (MCT)




1955

IV Festival Internacional de Musica y Danza
Granada, 20 de junio al 2 de julio

Un Festival con nuevos valores

Si a lo largo de su historia el Festival ha apostado siempre por los jovenes
valores, en 1955 el envite supuso un valiente desafio. Tres nombres: Teresa
Berganza, Joaquin Achlcarro y Esteban Sanchez confirmaban un acierto
aplaudido entonces por los criticos y que el tiempo ratifico: los tres granaron
pronto como intérpretes de reconocimiento internacional.

La Novena Sinfonia de Beethoven se interpretaba por primera vez en el
escenario del Palacio de Carlos V con un reparto de lujo en el que destacaba
la presencia de Elisabeth Schwarzkopf junto a la Orquesta Nacional de Espana,
el Orfedn Donostiarra y la batuta de Ataulfo Argenta. Profesores de la orquesta
y el mismo grupo coral ofrecieron una Misa de Schubert en la manana del
domingo 26 de junio en una Capilla Real desbordada. La multitud casi creo
un conflicto de orden publico por la falta de espacio en el interior del templo.

El Patio de los Leones fue improvisadamente descubierto ese ano como recinto
para la mlsica gracias a que en el Salon de Reyes el publico no le veia las
manos al maestro Andrés Segovia durante su recital y a que el espacio era
reducido y caluroso. Concluida la primera parte el publico acompano al
guitarrista cuando éste continud el concierto bajo el templete del contiguo
Patio. De manera imprevista se creé una de las mas bellas y tradicionales
imagenes del Festival engastado en el Palacio Arabe de la Alhambra. El recital
de canto de Elisabeth Schwarzkopf, igualmente previsto para el Salon de
Reyes, hubo de trasladarse al Patio de los Arrayanes que se revelo desde ese
dia como un escenario ideal para los cantantes.

El Teatro del Generalife estrené nuevo tornavoz pues el primitivo no gozaba
del favor de los artistas. La exposicion de Francisco de Goya en el Palacio
de Carlos V constituyd otro acontecimiento artistico de primer orden que
complementaba la generosa oferta de musica y danza.

El Festival de Granada se incorporo este ano a la Asociacion Europea de
Festivales de Musica.

@



20 de junio » Jardines del Generalife « 23.00 h

Bailet Espafol

Rosario, direccion artistica
Andaluza

c: [?]; m: I, Albéniz
Triana

c: [?]; m: I. Albéniz
Valenciana

c: [?]; m: E. Granados

Farruca del molinero

c: [?]; m: M. de Falla
Soleares

c: [?]; m: [?] Zenemix
Sortilegio de la luna

c: Rosario; m: M. Salvador
Tres danzas andaluzas

c: [?]; m: M. Infante
Sacromonte

c: [?]; m: J. Turina

El amor brujo (Danza ritual del fuego)
m: M. de Falla

Cafe de "El Burrero”
c: [?]; m: R. Duyos / [?] Zenemix

21 de junio « Patio de los Arrayanes « 19.00 h

Esteban Sanchez Herrero, piano

W. A. Mozart: Pastoral con variaciones

J. Brahms: Scherzo op. 4; Variaciones sobre un
tema de Haendel

I. Albéniz: En la Alhambra; Zaragoza; El Corpus
Christi en Sevilla

J. Turina: La madrilena castiza; La andaluza
sentimental; La morena coqueta

21 de junio » Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana

Teresa Berganza, soprano
Gonzalo Soriano. piano
Ataulfo Argenta, director

J. Rodrigo: Cuatro villancicos estreno

M. de Falla: Psyché; Siete canciones populares
espanolas (orq. E. Halffter); Noches en los jardines
de Espana; El sombrero de tres picos (Suite n° 2)

22 de junio « Patio de los Arrayanes « 19.00 h

Friedrich Gulda, piano

W. A. Mozart: Fantasia K. 475
L. van Beethoven: Sonata n° 24
C. Debussy: Suite Bergamasque
F. Chopin: Preludios

22 de junio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Ballet Espafol

Rosario, direccion artistica
Cadiz

c: [?]; m: I, Albéniz
Danza de la gitana

c: [?]; m: E. Halffter

Danza de la molinera
c: [?]; m: M. de Falla

Estampa madrilena del siglo XIX
c: [?]; m: F. Chueca / J. Valverde

Dieguito Leon
c: [?]; m: R. Duyos / J. Romo

Huaino
c: [?]; m: V. Echeverria / [?] Zenemix

t"d;‘\
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Estreno de Sortilegio de la {una por el Ballet Espafol de Rosario. Jardines del Generalife.
20 de junio de 1955. (Foto reproducida en Rosario, aquella danza espanola, de Rafael Salama
Benarroch. Manigua, Granada, 1997).

Rosario y la luna

De nuevo el baile espanol inauguraba una edicion
del Festival. Rosario, por muchos anos pareja
artistica de Antonio, con quien ya inaugurara el |
Festival en 1952, llevo su ballet a los jardines del
Generalife el 20 de junio del aho que ahora tratamos.
Quiza el plato fuerte de los dos programas que
presento Rosario fue el estreno de Sortilegio de la
luna, de Matilde Salvador, con Rosario en el papel
de la luna, Aida Ramirez en el de la gitana y Roberto
Iglesias en el del gitano. Sobre ello escribia José
Corral Maurell el 21 de junio en I/deal:

«Se estreno anoche el “Sortilegio de la Luna”, de
Matilde Salvador. Lo consideramos un éxito, pues
la musica del "ballet” es moderna, con riqueza de
motivos, ya de tipo impresionista, captados de las
melodias del pueblo, con reminiscencias de noches
de embrujo (...). El efecto plastico es inmejorable;
bien los decorados verdes, el rojo... jQué bien esa
bailarina, qué desplantes y fuego los de Aida
Ramirez! Parque el baile debe ser fuego cuando es
de Andalucia y si evoca a Granada, el fuego y el
misterio andan juntos. Felicitamos a la compositora
y a Rosario por la forma de preparar el cuadro
conjunto. Recibieron todos muchos aplausos y
Matilde Salvador hubo de saludar repetidas veces».



Teresa Berganza y un estreno

La "primera audicion mundial” de Cuatro villancicos, de Joaquin Rodrigo, cont6o con una soprano que,
pronto, abriria una pagina —o mas de una— solo para ella en la historia de la cancion, de la dpera y de la
musica en general: Teresa Berganza. El doble descubrimiento para los granadinos —de la obra de Rodrigo
y de la cantante— tuvo lugar el 21 de junio de 1955 en el Palacio de Carlos V. Una vez mas, la Orquesta
Nacional y Ataulfo Argenta estaban alli. Acerca de esa velada, José Faus escribia el 22 de junio en Patria:

«La soprano Teresa Berganza contribuyod al éxito de esta primera audicion [de "Cuatro villancicos”, de
Rodrigo] con una voz homogénea de soprano, de suavidad poco corriente y de inflexion precisa para matizar
los contrastes de colorido con las frases de intensa ternura.

El segundo villancico, de Rodrigo, recuerda, por su ritmo, la inspiracion popular y cameristica del “Concierto
de Aranjuez”; el tercero, tal vez el mejor, alcanza un tono humano que la soprano subrayo con acierto, y
el cuarto mantiene el tono propio de una obra cuyo estreno hay que senalar con piedra blanca en los anales
de la musica espanola. (...)

Después, en “Siete canciones” [de Falla], Teresa Berganza volvio a cosechar los aplausos del publico, con
su voz, su buen decir y su gusto. En la "Asturiana”, las facultades de la soprano se revelaron en su mayor
esplendor, siendo de anotar la sonoridad y pastosidad de los contrabajos que, en el fondo de la orquesta,
jugaban con la voz de la cantante. Y nuevas aprobaciones para Teresa Berganza por su magnifica bravura
al decir la "Jota” y su delicada matizacién de la "Nana”; efectos todos sutilmente valorados por la perfeccion
del acompanamiento orquestal».

Teresa Berganza con Ataulfo Argenta y la Orquesta Nacional de Espana.
Palacio de Carlos V. 21 de junio de 1955. (Foto Carlos Saura. Col. TB. Madrid)
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Zapateado

c: [?]; m: A. Ross

El polo

c: [?); m: I. Albéniz
Viva Navarra

c: [?}; m: J. Larregla
Iberia (Triana)

m: . Albéniz
"Siguiriyas” gitanas

c: [?]: m: [?] Zenemix
Navarra

m: |. Albéniz

La bordonera

c: [?], m: J. Solano
Leyenda

m: |. Albéniz

Samba

c: [?]; m: [?] Avalos
Gato

c: [?]; m: A. S. Cabrera
Jarana yucateca

c: [?]; m: V. Echeverria / [?] Zenemix
Capricho esparol

c: Rosario; m: N. Rimsky-Korsakov

23 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espafia

Friedrich Gulda, piano
Carl Schuricht, director

C. M. von Weber: El cazador furtivo (Obertura)
R. Schumann: Concierto para piano

R. Wagner: Tristdn e Isolda (Preludio y Muerte de
Isolda); Los maestros cantores de Nuremberg
(Preludio del Acto Ill, Danza de los aprendices y
Preludio del Acto 1)

24 de junio « Patio de los Leones « 19.00 h

Andrés Segovia, guitarra

F. Sor: Cuatro Estudios; Andantino y Allegro en Re
H. Haug: Prélude et Légende

M. Castelnuovo-Tedesco: Tonadilla sobre el nombre
de Andrés Segovia; Omaggio a Paganini

J. S. Bach: Preludio; Fuga; Siciliana; Courante;
Sarabande; Bourrée; Gavota

M. Ponce: Sonata en Re menor

E. Granados: Danza

I. Albéniz: Mallorca; Torre Bermeja

24 de junio « Palacio de Carlos V » 23.00 h

Orquesta Alessandro Scarlatti

Elisabeth Schwarzkopf, soprano
Franco Caracciolo, director

L. Boccherini: Sinfonia op. 37 n° 4

W. A. Mozart: Ch'io mi scordi di te; Nehmt meinen
Dank; Don Giovanni (Mi tradi); Las bodas de Figaro
(Giunse alfin il momento); Sinfonia n° 31

D. Cimarosa: Il matrimonio segreto (Obertura)

24 de junio « Corral del Carbén « medianoche

Fiesta tipica andaluza

[Sin mas informacion]

25 de junio « Patio de los Arrayanes = 19.00 h

Zino Francescatti, violin
Robert Casadesus, piano

®

El mejor Gulda

Una vez mas, y con ocasion del Festival, los
granadinos pudieron también este afo conocer
y escuchar a un renombrado intérprete
extranjero: Friedrich Gulda. Acerca del recital
de Gulda escribia José Faus el 23 de junio,
un dia después del mismo, en Patria:

«El concierto del pianista Friedrich Gulda,
en el Patio de los Arrayanes, tuvo un superior
rango artistico, acentuado por el caracter
experimental que corresponden a estas
audiciones de solistas en los festivales
internacionales. En efecto, escuchar a Gulda
es una experiencia para el melomano. Se
trata de un maestro que ha superado todos
los cursos de la destreza y la ensenanza. Su
capacidad interpretativa ha podido eliminar
los efectismos que resaltan las calidades
exiguas de otros pianistas menos formados.
Gulda es austero, como todos los grandes
intérpretes; exprime al teclado las melodias,
como las sonaron los maestros que las llevaron
al pentagrama; sin espectacularidad, sin
alardes de virtuosismo, pero con la suficiencia
precisa para que cada nota —en su vibracion
o tenuidad aquilatada— exprese el concepto
poético y la emocion musical que la inspiro».
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MuUsica de cine

El 22 de junio la prensa granadina informaba a sus lectores de
lo siguiente: «Hoy, miércoles, a la una y media de la tarde,
sera proyectada en el cine Aliatar la pelicula "Viaje romantico
a Granada”, con motivo del IV Festival Internacional de Musica
y Danza. Esta pelicula, que no se proyectara por ahora en
Granada para el publico en general, ha sido hecha bajo la
direccion de Eugenio Martin y musica de Ernesto Halffter».

También ese dia, /deal incluia en sus paginas una entrevista
con Eugenio Martin acerca de su singular trabajo. Firmada por
Gonzalo Martin Vivaldi, en ella se leia:

—«;Como se te ocurrio hacer esto?
—Viendo los grabados del Archivo de la Alhambra.
—;Cuantos grabados has manejado?

—Mas de trescientos, de los que aparecen en el "film” unos
ciento veintitantos...

—iQuiénes han visto ya el documental?

—Aun no se ha estrenado en Madrid, porque esta pendiente de
clasificacion (...). En sesiones privadas lo han visto directores
de cine amigos mios y companeros del Instituto [de Cinema-
tografia).

—;Y qué te han dicho?

—Por ser significativas puedo destacarte dos opiniones. Una,
la del director general de Cine y Teatro, nuestro paisano
senor Torres Lopez. Me asegurd que le habia encantado la
pelicula y que haria todo lo posible por enviarla a Venecia.
Sin embargo, y teniendo en cuenta su formacion, quizas sea
para mi mas decisiva la opinion de Berlanga, el director de
“Bienvenido, Mr. Marshall”. Este me asegurd que lo consideraba
como el mejor documental de arte que se habia hecho en
Espana y uno de los mas bellos que él habia visto en el mundo.

—;Qué me dices de la musica? ;Estas contento con la partitura
que Halffter te ha hecho?

—Pocos podrian sentirse mas satisfechos. Y son bastantes los
que me han asegurado que esta partitura del maestro es una
de las mas inspiradas que ha escrito para el cine. Puedo
decirte que ahora va a editarse en un disco, con un comentario
mio un poco mas extenso que el de la pelicula, y que sera
Aurora Bautista quien lo lea probablemente».

Por su parte, Ernesto Halffter, en un texto incluido en el
programa del estreno de Viaje romdntico a Granada, aseguraba:
«Para mi este documental puede situarse a la altura de los
mas importantes que en este género moderno he visto en
Europa, y no quiero dejar de expresar mi vehemente deseo de
continuar trabajando con artistas como su director, que junto
a los de su joven generacion —Berlanga, Bardem—, sienten y
aman el cine considerandole como arte verdadero que no
admite concesiones».

IV FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA
EN SESION PRIVADA, DE LA PELICULA

ViaAjJE ROMANTICO
A GRANADA

REALIZADA BAJO EL PATROCINIO

UNIVERSIDAD DE GRANADA

DIRRCCION.
EUGENIO MARTIN

MITHICA.

ERNESTO HALFFTER

Programa de mano del estreno de Viaje romdntico a Granada,
documental de Eugenio Martin. Granada, 22 de junio de 1955.
(FIMDG)
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L. van Beethoven: Sonata n° 9
C. Debussy: Sonata en Sol menor
C. Franck: Sonata en La mayor

25 de junio » Palacio de Carlos V « 23.00 h Cuestion de adjetivos

Orquesta Nacional de Espaina
Orfedén Donostiarra
Elisabeth Schwarzkopf, soprano; Erika Wien, contralto;

A la hora de redactar sus textos, algunos de los criticos echaban
mano con verdadera profusion de los adjetivos, lo que les llego

Erich Witte, tenor; Bernhard Sonnerstedt, bajo a procurar quebraderos de cabeza, ya que el repertorio parecia
Ataulfo Argenta, director agotarse. No es de extranar pues el siguiente comentario, aparecido
L. van Beethoven: Sinfonias nims. 8 y 9 el 24 de junio en Patria:

26 de junio « Capilla Real « 12.00 h «El maestro Faus, colaborador en la critica musical de "Patria”,

redactaba su noticia de uno de los conciertos del Festival. Al
entregarla, se lamento timidamente.

Misa del Festival

Orquesta Nacional de Espana

i L) —Temo que resulte monotona.
Ataulfo Argenta, director
F. Schubert: Misa D. 950 —¢Por que?

26 de junio  Patio de los Leones « 19.00 h —La calidad de las audiciones obliga al critico a agotar los adjetivos.

Cuarteto Italiano Nuestro compafhero Gonzalo de la Torre levanta la cabeza para
L. Boccherini: Cuarteto op. 58 n° 3 proclamar con vigorosa conviccion:

J. Brahms: Cuarteto op. 67

C. Debussy: Cuarteto de cuerda —iNunca se agotan los adjetivos!

. - ?
26 de junio » Plaza de las Pasiegas » 23.00 h ¢Estas seguro?

Orfeon Donostiarra —El adjetivo nace de la conciencia del mérito. El dia que se agoten
Juan Gorostidi, director los méritos, jcual sera el tema de la informacion local?»

J. Guridi: Goiko mendiyan edurra

K. Schindler: E{ pano moruno

[?] Manzanares: Anoranza

[?] Araiz: Las flores

[?] Martinez Lluna: Canso del haragd
A. Vives: Canta e vola que fa sol

F. Moreno Torroba: Camino de Mieres
B. Sagastizabal: Camina la Virgen pura
[?] Morera: Sardana de las monjas

J. M. Usandizaga: Chorinua nora ua
V. Zubizarreta: Ama begira zazu

Ayudas a estudiantes

Los medios informativos locales se hacian eco
todos los anos de las diversas excursiones

R. Usandizaga: /tzaya organizadas con destino al Festival de Granada
S. Esnaola: Loa loa por Juventudes Musicales de Madrid, Barcelona
U (SR LU TR G y Sevilla y por la madrilena Asociacion de los
B. Sagémzabal: Bi euzco aresti Amigos de la Guitarra, al tiempo que eran
K. Schindler: Serenata ’

frecuentes las referencias a otros grupos
26 de junio » Palacio de Carlos V « 23.00 h provenientes de Malaga, Almeria y Jaén que
Orquesta Alessandro Scarlatti fletaban autobuses para asistir a determinados
Franco Caracciolo, director espectaculos y regresar la misma noche a sus
G. Rossini: Il signor Bruschino (Obertura) respectivos destinos.

F. J. Haydn: Nocturno en Fa mayor .. ) o .
A. Scarlatti: Concierto n® 3 en Fa mayor Por su parte, el Ministerio de Educacion Nacional

F. J. Haydn: Sinfonia n° 86 habia movilizado a otras Direcciones Generales
(ademas de la de Bellas Artes) para patrocinar
el naciente Festival hasta sus ultimas

27 de junio » Patio de los Arrayanes » 19.00 h

;"zableth Sihwa"k”f' soprano consecuencias. El dato puede referirse también
e Linatti o ¢

e a otros anos, pero en 1955 la prensa local
J. 5. Bach: Bist du bei mir informaba acerca de las treinta becas

A 3 s j - :
(S BNE STk e C AU convocadas por la Direccion General de
G. B. Pergolesi: Se tu mami

G. F. Haendel: Care selve Ensenanzas Universitarias para estudiantes de
L. van Beethoven: Wonne der Wehmut toda Espana que deseasen acudir a los conciertos
del Festival de Granada. Los chicos se alojaban
en el Colegio Mayor Isabel la Catolica y asistian
@ gratuitamente a las sesiones de musica y danza.




Una Novena de lujo

La version de la Novena sinfonia de Beethoven
escuchada en el Palacio de Carlos V la noche del 25
de junio constituyo, al decir del critico de Ideal, un
«acontecimiento mundial». Quiza lo de «mundial»
sobrase, pero desde luego si fue un acontecimiento,
pues la categoria de los intérpretes no dejaba lugar a
dudas: Argenta al frente de la Orquesta Nacional, el
Orfeon Donostiarra y un cuarteto de voces solistas
entre las que se encontraba Elisabeth Schwarzkopf.
José Faus, en las paginas de Patria, resumia asi su
impresion el 26 de junio:

«Acabamos de asistir al mas importante acontecimiento
musical que se ha celebrado en Granada. La emocion
del publico, cuando descendia del concierto por las
alamedas encantadas de la Athambra, proclamaba la
conciencia de haber presenciado un hecho que tendra
larga perduracion en la memoria de la ciudad. (...) La
Novena Sinfonia puede escucharse en muchas versiones.
La que anoche se dio en Carlos V es probablemente la
mejor que hoy se puede montar en Europa. Junto a la
Orquesta Nacional (...), formaba el Orfeon Donostiarra
(...) Y, como complemento de tan costosa combinacion,
el mejor director de Espana y el cuarteto de voces
solistas integrado por los cantantes de mayor cotizacion
universal».

La Misa en Mi bemol mayor de Schubert, con Argenta y la Orquesta
Nacional de Espana en la Capilla Real. 26 de junio de 1955. (FIMDG)

1

Ataulfo Argenta y los solistas de la Novena sinfonia de Beethoven
ensayan en el Palacio de Carlos V. Junio de 1955. (FIMDG)

iA misa!

El domingo 26 de junio un buen numero de melomanos
se afano en Granada por ir a misa. Fernandez-Cid lo
contaba en Abc dos dias después:

«Por la manana, el acceso a la Capilla de los Reyes
Catolicos, dada la multitud de aspirantes a un puesto,
planted situaciones de verdadera angustia. Instrumen-
tista hubo que tardo veinte minutos en alcanzar el
coro. Durante la misa rezada por el padre Federico
Sopena, director del Conservatorio, escuchamos la
Misa en "mi bemol mayor”, de Schubert. Un nuevo
titulo en la hoja de servicios del Orfeon Donostiarra,
que tanto ha hecho por el repertorio sinfonico vocal.
Coros y profesores de la Orquesta Nacional nos depa-
raron el regalo de una version admirable, de nuevo
Argenta dominador del conjunto. jPreciosa obra! El
Schubert melodista del arranque —comienzo del
"Kirie”— del "Benedictus”, luce también la grandeza
y brillantez de otros pasajes, no corrientes en el dulce
cantor. Inspiracion y severidad se adnan. El envio
musical multiplicaba su encanto por el del lugar, en
que la historia y el arte, los recuerdos de muy gloriosas
etapas, se agolpan y son cauce de un respeto
conmovido».

9 5 5
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W. A, Mozart: Warnung

F. Schubert: An die Musik; Auf dem Wasser zu
singen; Der Einsame; Die Vogel, Rosamunde
(Romanze); An Sylvia; Claudine von Villa Bella (Liebe
schwarmt auf allen Wegen); Ungeduld

R. Schumann: Auftrage; Marienwirmchen; Der
Nussbaum

J. Brahms: Da unten im Tale; Von ewiger Liebe
H. Wolf: Kennst du das Land; Philine; In dem
Schatten meiner Locken; O war dein Haus;
Nachtzauber; Die Zigeunerin

27 de junio » Palacio de Carlos V » 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana

Robert Casadesus, piano
Carl Schuricht, director

R. Schumann: Manfred (Obertura)
R. Strauss: Las travesuras deTill Eulenspiegel
J. Brahms: Concierto para piano n° 2

28 de junio « Patio de los Leones « 19.00 h

Cuarteto Italiano

F. J. Haydn: Cuarteto op. 76 n° 2
S. Prokofiev: Cuarteto n®2
W. A. Mozart: Cuarteto K. 387

28 de junio « Palacio de Carios V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana
Zino Francescatti, violin
Ataulfo Argenta, director

F. Mendelssohn: La gruta de Fingal

L. van Beethoven: Concierto para violin
O. Espla: La pdjara pinta estreno

M. Ravel: Dafnis y Cloe (Suite n° 2)

29 de junio « Santa Iglesia Catedral » 19.00 h

Ramon Gonzalez Amezua, organo

J. S. Bach: O Gott, du frommer Got; Allein Gott in
der Hoh sei Ehr'; Wer nur den lieben Gott ldsst
walten; Christ lag in Todes Banden; In dich hab ich
gehoffet, Herr

A. de Cabezon: Diferencias sobre el Canto del
Cavallero; Pavana italiana

J. B. Cabanilles: Tiento de falsas

B. Clavijo del Castillo: Tiento por Gesolreut

29 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Alessandro Scarlatti
Franco Caracciolo, director

G. Paisiello: La Scuffiara (Obertura)

A. Vivaldi: Concierto para cuerda en La mayor
J. B. Lully: Suite de ballet

W. A. Mozart: Der Schauspieldirektor (Obertura)
F. Mendelssohn: Sinfonia n°® 4

30 de junio « Patio de los Arrayanes « 19.00 h

Joaquin Achucarro, piano

J. S. Bach / F. Busoni: Toccata en Do mayor
F. Chopin: Sonata n°3
S. Prokofiev: Sonata n? 3

C. Debussy: Estampes (Soirée dans Grenade);
Preludios (Libro 2°:La Puerta del Vino)
I. Albéniz: /beria (El Albaicin)

@

Goya en el Carlos V

Este ano la gran exposicion organizada al hilo del Festival estuvo
dedicada a Francisco de Goya. En el programa general, Enrique
Lafuente Ferrari, académico de la Real de Bellas Artes de San
Fernando, escribia: «El severo Palacio de Carlos V acoge en sus
salas las nerviosas obras, cargadas de extrana electricidad y de
inquieto dinamismo, prenado de futuro, del pintor de Carlos IV.
Su aliento impresionista y expresivo anima con su vibrante arte
esbozado las piedras labradas bajo el signo del renacimiento, en
el marco de los jardines granadinos, estremecidos en estos dias
del Festival por la mejor musica europea de tres siglos. Los que
tengan la fortuna de gozar del triple espectaculo reconoceran que
Espana es uno de los pocos paises en que pueden ofrecerse sintesis
tan complejas de la cultura de Occidente~.

EX'P OS] CILON

GOYA

Catalogo de la exposicion Francisco de Goya en
el Palacio de Carlos V. 1955. (FIMDG)

Segovia en su templete

La edicidon de 1955 del Festival conto con Andrés Segovia, quien
acudia al mismo por tercera vez. En su recital del viernes 24 de
junio el guitarrista decidid, sobre la marcha, modificar en pocos
metros su ubicacién, un leve cambio que conformd, de inmediato,
una de las imagenes por antonomasia en la historia del Festival
Internacional de Musica y Danza de Granada: Andrés Segovia con
su guitarra en el templete del Patio de los Leones de la Alhambra;
el lugar que en adelante haria suyo, aunque otros musicos lo
utilizaran también. El texto publicado por /deal el 26 de junio,
en su apartado "Siluetas animadas” que firmaba Julio Moreno
Davila, daba magnifica cuenta de lo ocurrido aquella tarde:

«Muchas veces algun turista de esos que se interesan por cosas
frivolas, dificiles de contestar, ha preguntado cual era la finalidad
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de los dos templetes que los arabes emplazaron, como afiligranados salientes, en la correccion geomeétrica
del patio de los Leones. Cada uno de ellos cobija a un surtidor, al ras del suelo. Realmente, era dificil
saber, hasta ahora, si esos templetes tenian alguna finalidad practica, pero ya sabemos que uno de ellos,
al menos, se alzaba alli, desde hace siglos, ufano de la elegante belleza de sus columnas, esperando a que
llegase el dia en que, sobre un sencillo tablado, se sentase bajo él Andrés Segovia para tocar la guitarra.

Los organizadores del Festival no lo habian pensado asi y Andrés Segovia inicio anteayer la primera parte
de su programa sumido en la estancia central del salon de los Reyes, mientras las gentes que le oian desde
el patio se exasperaban de no poder ver sus manos, esas manos certeras y agiles sobre las cuerdas. Cuando
iba a comenzar la segunda parte surgio, como una opinion unanime, lo que parece imposible que no se
hubiese discurrido antes, y Andrés Segovia se alzo sobre el tablado, como los antiguos adalides se alzaban
sobre el pavés, precisamente bajo el templete que le estaba esperando desde siglos antes de que hubiera
nacido. (...)

Habia luna, pero una luna que resultaba palida y pobre, alla en lo alto, junto a la luz de los focos azules,
de la que se vistio el patio. Los pajaros fueron ganando sus albergues entre los calados adornos de los arcos
y la voz de la guitarra quedo sola, duefna del ambiente, de un ambiente incopiable y Unico, mientras sobre
el artista se elevaba la gracia del templete como el dosel de un trono».

Andrés Segovia. Patio de los Leones. 24 de junio de 1955. (Foto Carlos Saura. FIMDG)
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30 de junio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Ballet Clasico

Yvette Chauviré, Jean Babilée, Alexandre Kalioujny
y Peter van Dijk, solistas

Joan Cadzow, Janine Monine, Richard Adama, Claire
Sombert y cuerpo de ballet

Constantin Nepo, direccion artistica

Miembros de la Orquesta Nacional de Espana

Daniel Stirn, director

Suite Romdntica

c: [?]; m: F. Chopin
Variacion

c: L. Massine; m: Malino

Entre dos rondas
c: S. Lifar; m: S. Rousseau

El cisne
c: [?]; m: C. Saint-Saéns

Antar
c: V. Gsovsky; m: N. Rimsky-Korsakov

Divertimento clasico

[Sin mas informacion]

1 de julio « Patio de los Leones » 19.00 h

Agrupacion Nacional de Musica de Camara
Andrés Segovia, guitarra

J. Muiioz Molleda: Cuarteto en Fa menor
M. Castelnuovo-Tedesco: Quinteto op. 143

En la segunda parte, Andrés Segovia interpreto varias
obras para guitarra sola sin determinar

1 de julio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Ballet Clasico

Yvette Chauviré, Jean Babilée, Alexandre Kalioujny
y Peter van Dijk, solistas

Joan Cadzow, Janine Monine, Richard Adama, Claire
Sombert y cuerpo de ballet

Constantin Nepo, direccion artistica

Miembros de la Orquesta Nacional de Espana

Daniel Stirn, director

Sylvia
c: S. Lifar; m: L. Delibes

Serenite
c: J. Babilée; m: L. van Beethoven

Romeo y Julieta
c: P. van Dijk; m: S. Prokofiev

Divertimento
c: J. Babilée; m: J. M. Damase

Rondo caprichoso
c: S. Lifar; m: C. Saint-Saéns

Giselle
m: A. Adam

2 de julio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Ballet Clasico

Yvette Chauviré, Jean Babilée, Alexandre Kalioujny
y Peter van Dijk, solistas

Joan Cadzow, Janine Monine, Richard Adama, Claire
Sombert y cuerpo de ballet

Constantin Nepo, direccion artistica

Miembros de la Orquesta Nacional de Espaia

Daniel Stirn, director

Suite romdntica

c: [?]; m: F. Chopin

La Bella y la Bestia

c: J. Cranko; m: M. Ravel
Don Quijote

¢: [?]; m: L. Minkus

®

«La Mil y Dos Noche»

Hemos constatado ya en ahos anteriores que el libro-programa
del Festival de Granada incluia, en estas sus primeras ediciones,
textos firmados por prestigiosos literatos o criticos que, como
asistentes a las sesiones, incidian en la excelencia de algunos de
los artistas programados y en la peculiaridad y belleza de los
escenarios utilizados. Fue el caso, en julio de 1955, de Emile
Vuillermoz, quien escribio un texto para la prensa parisina que
fue recogido en el libro-programa del Festival de 1956. En su
articulo, titulado «La Mil y Dos Noche», Vuillermoz se referia a
la colina de la Alhambra —recinto por antonomasia del Festival
granadino— afirmando:

«Aqui la muasica encuentra complicidades milagrosas, tanto en los
patios encantados del Palacio Arabe como en el gigantesco y rigido
anillo de piedra del Palacio de Carlos V. Y alli la musica tiene a
veces un sonido nuevo, singularmente emotivo.

Cuando bajo los arcos cincelados y entre tas columnatas de
alabastro del famoso Patio de los Leones, Andrés Segovia se instala
para acariciar amorosamente su guitarra, su rostro de sultan
bonachon —jque no esté tocado con un turbante con plumas y
vestido con manto de seda incrustado de pedreria!— y los suspiros
misteriosos de su noble instrumento borran diez siglos de historia
y pueblan en el acto de visiones alucinantes, nacaradas por la
luna, lo que Dumas llamaba un sueno de poeta petrificado por la
varita de un mago. (...)

En su tierra natal, Segovia resucita el reino de Granada y es él el
que hace los honores de su real casa a nuestros compatriotas Zino
Francescatti y Robert Casadesus, a Schuricht y a Elisabeth
Schwarzkopf, a la Orquesta Scarlatti y a los viejos maestros
italianos y alemanes, al mismo tiempo que a la Orquesta Nacional
de Madrid, magnificamente galvanizada por Argenta. La musica
va a reinar en soberana sobre este oasis andaluz. ;No esta en su
casa, por todas partes, en la Alhambra? Esta agarrada, como la
hiedra, a todas estas piedras sagradas».

El tiempo de un tartamudo

El inolvidable guitarrista Andrés Segovia era un estupendo contador
de anécdotas. Pero habia una que tenia sus preferencias y que
relataba a todo periodista que se acercaba a él por vez primera.
El maestro la conté en Granada, en 1955, a quien la recuerda
ahora para este libro. Afirmaba haberle ocurrido a él mismo, en
Nueva York.

Lapiz en mano, un periodista tartamudo se le acercé en cierta
ocasion.

—Ma ma ma eeestrooo. Po po por fafavoor. ;Te ten ten dri dri aa
me me medi di dia ho ho ra de de titi tiem tiem po, pa pa pa
para hablar cinco minutos?
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Elisabeth Schwarzkopf y Madeleine Lipatti. Patio de los Arrayanes. 27 de junio de 1955. (Foto Torres Molina. Al)

Una voz subyugada

Visto a posteriori resulta como minimo curiosa la naturalidad, por decirlo de alguna manera, con la que a
veces se producen los hechos que, contados mas adelante, parecerian obedecer a una secreta causa, un
destino. Y viene esto aqui a cuento por lo que sigue. EL programa general del IV Festival de Musica granadino
anunciaba para el 24 de junio un recital de canto de la gran Elisabeth Schwarzkopf en la Sala de los Reyes
del palacio arabe de la Alhambra, y, en el mismo lugar, un recital de Andrés Segovia el 27 de junio.
Finalmente se intercambiaron ambas citas y, como recogemos en estas mismas paginas, el maestro de la
guitarra actuo el 24 de junio en tarde memorable pues “"descubrio” su escenario ideal (el templete del
Patio de los Leones, contiguo a la Sala de los Reyes). Por su parte, Schwarzkopf ofrecio su recital el 27 de
junio, pero no donde se anuncio en principio, ni tampoco donde se penso después (el propio Patio de los
Leones, en decision seguramente tomada tras el "descubrimiento” hecho por Segovia), sino en el Patio de
los Arrayanes. Y alli estuvo, entre el publico, Andrés Segovia, quien refrendo la actuacion de la cantante
vitoreandola «entuasiasmado en tres idiomas», segln el simpatico testimonio de Alfonso Sanchez en las
paginas del diario madrileno Informaciones el 30 de junio. Decia asi el critico:

«El concierto estaba anunciado en el Patio de los Leones, pero tuvo que celebrarse en el de Arrayanes. No
hubo forma de entrar alli el piano. Los arabes no habian tenido en cuenta este detalle. El piano fue tocado
por Madeleine Lipati. Es viuda de aquel gran pianista Dino Lipati.(...) Esta vez la cantante si estuvo
"acompanada” al piano. La costumbre es que el pianista se limite a poner musica de fondo. Pero el “lieder”
es un dlo entre piano y garganta. La menuda Madeleine Lipati supo comprenderlo. (...)

La Schwarkopf provocd un orfedon de "bravos”. Andrés Segovia gritaba entusiasmado en tres idiomas. Los
criticos acudieron a felicitarla, aun antes de la apoteosis de los seis “liederes” seleccionados entre los 620
que escribiera Hugo Wolf. Entre los criticos —hay varios extranjeros— esta Emile Vuillermoz, considerado
como el mejor de Francia. También felicitd a la cantante:

—Es la vez que la he oido cantar mejor.
Ella asintio:
—Es que nunca canté tan subyugada por un ambiente.

Es tema que tenemos anotado: como la Alhambra se "mete” en los intérpretes».
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El cisne

c: [?}; m: C. Saint-Saéns
Variacion

c: L. Massine; m: Malino

Gran paso cldsico
c: V. Gsovsky; m: D. F. E. Auber

Antar
c: V. Gsovsky; m: N. Rimsky-Korsakov

3y 4 de julio » Jardines del Generalife « 23.00 h

Seccion Femenina de F.E.T y de las J.O.N.S

Coros (Jotilla castellana, Jota de Guadalupe y
Palmero, sube a la palma) y Danzas de San Sebastian
(Ezpatadantza, Arif-Arin y Danza de Valcarlos),
Madrid (Bolero y Fandango), Granada (Seguidillas
de Cullar, Peteneras, Fandango de Huelva, Fandango
de Comares, La reja y Sevillanas), Baleares (Mateixa
de Valldemosa, Bolero d'Es Vermd, Parado,
L’Escandalari, Copeo de montana y Boleras), Logroino
(El Tonto), Segovia (La Melitona y El Arco), San
Sebastian (Suletina y Danza de Valcarlos) y Tenerife
(Folia, Isa, Santo Domingo y Malaguena)

®

La pdjara pinta, de Espla

El 28 de junio la Orquesta Nacional, dirigida
por Ataulfo Argenta, estreno en el Palacio de
Carlos V unas "ilustraciones musicales” de
Oscar Espla tituladas La pdjara pinta. Al dia
siguiente el periodico local Patria ponia sus
peros (mas al programa de la velada que a la
obra en si):

«El mismo caracter de esta composicion estaba
ya repeliendo su ubicacion en el programa. La
gracia, el candor infantil, la sentida leyenda
que implica en bella orquestacion esta compo-
sicion de Espla, no eran los motivos mas indi-
cados para encajar entre el concierto de Bee-
thoven [para violin y orquesta] y la obra de
Ravel [Dafnis y Cloe]. En un programa mas
adecuado hubiesen resaltado mas, tal y como
se merecen, los destacados valores sinfanicos
que indudablemente contiene “La pajara
pinta”».

Por su parte, Enrigque Franco, en las paginas
del madrileno Arriba, escribia el 1 de julio:

«En efecto, no es "La pajara pinta” la obra
que mejor puede representar el actual momen-
to de Oscar Espla. Pero si vale como muestra
muy bella y en la que se ponen de manifiesto
caracteristicas peculiares del compositor es-
panol. (...)

"La pajara pinta” nos presenta un impresionis-
mo con aroma popular muy “sui generis”.
Utilizo el término “impresionismo” como pura
referencia, pues lo cierto es que lo que casi
constituye el ser radical de la tendencia fran-
cesa una determinada atmosfera mas cargada
de borrosidades que de nitidez es en Espla
algo de contornos clarisimos y netos. Musico
de espiritu muy latino, nos da en sus pentagra-
mas mucha luz y mucho orden en todo sentido.

(L))

En cuanto a la orquesta, tan variada y rica de
coloracion, tan cargada de intencion a traves
de muy diverso repertorio de alusiones, mues-
tra en “La pajara pinta” lo que es mas de
desear en el hacer de un artista: saber lo que
se quiere, como debe realizarlo y hacérselo
[legar al publico».



El joven Achucarro

Un joven valor se presento, el 30 de junio,
ante los granadinos: el pianista Joaquin
Achucarro. De su recital en el Patio de los
Arrayanes escribia José Faus el 1 de julio
en Patria:

«Joaquin Achucarro se nos mostro como
un pianista cuajado, dominador de la
técnica y dotado de una gracia especial
‘muy especial— en su pulsacion. Dada su
edad, tal vez no le estaria de mas una
cierta rebeldia que hiciera perceptibles
las peculiaridades de su sensibilidad.
Nuestra impresion es que, en el concierto
de ayer, Achulcarro ostento6 la sobriedad
de un maestro; le falto brio y emocion y
le sobro maestria. Su concierto fue
lucidisimo, pero es aventurado el hacer
definitivas las conclusiones, porque es casi
seguro que, en otra ocasion de menos
empefo, el joven habria dado mayor
libertad a su temperamento».

Joaquin Achucarro. Patio de los Arrayanes. 30 de junio de 1955.
(Foto Carlos Saura. FIMDG)

El joven Amezua

La tarde del 29 de junio de 1955 Ramén Gonzalez Amezua
ofrecié un concierto en la Catedral de Granada. Fue esa
la primera participacion del gran organista en el Festival,
al que regresaria en varias ediciones posteriores. Johann
Sebastian Bach y la musica espanola del Siglo de oro
centraron el programa. (Foto Torres Molina. Al)

()
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LA ASOCIACION EUROPEA DE FESTIVALES

Aunque ambos habian nacido en 1952, el encuentro entre el Festival Internacional de Musica
y Danza de Granada y la Asociacion Europea de Festivales de MuUsica se produjo tres anos
mas tarde, en 1955. La originaria vocacion internacional del Festival granadino, manifiesta
en los contenidos de sus programas y en el nombre de la muestra, quedaba refrendada al
participar como socio activo de los objetivos e inquietudes de una Asociacion surgida en
Ginebra al calor del Centro Cultural Europeo, creado en febrero de 1949. El director de
dicho Centro, Denis de Rougemont, y el director de orquesta Igor Markevitch pusieron en
pie una Asociacion que desde el principio tenia muy claros sus objetivos.

Siempre fue fiel a la sencilla idea de presentar los mejores festivales como «una unica y
grandiosa manifestacion de la musica europea en su unidad fundamental y con la riqueza
de su diversidad regional», segun declaraba su norma reguladora. Pero su vocacion establecia
propositos mucho mas ambiciosos. Con su clarividente inteligencia Denis de Rougemont
recordaba en 1958 que la Asociacion «constituye asimismo un ejemplo, modesto pero
convincente, de esta union europea que debe producirse en los corazones antes de poder
llevarse a cabo en los hechos. La musica, la creacién mas caracteristica de Europa, ha surgido
para manifestar la primera comunidad profunda de reacciones de la sensibilidad y el espiritu
que define una civilizacion». Sin embargo, hubo que esperar mas de cuarenta afos para que
aquellos propositos unificadores, surgidos poco después de la segunda gran guerra se hiciesen
realidad. Por eso, el actual presidente a la hora de redactar estas lineas, Frans de Ruiter,
considera que tal como intuydé Rougemont en los primeros 50 «nunca la construccion de
Europa hubiese tenido éxito, si no hubiese utilizado todo el potencial de una cultura comun
ya existente, unificada, variada vy llena de fructiferas contradicciones».

Denis de Rougemont ostentod el cargo durante treinta anos; en 1982 le sustituyo el salzburgués
Tassilo Nekola, quien permanecio en el puesto hasta 1989, fecha en la que fue elegido
presidente el holandés Frans de Ruiter, tercero en ocupar el cargo en cincuenta anos.

El fundador, Rougemont, consideraba que «un Festival es ante todo una fiesta, un aconteci-
miento excepcional, que se sale de la rutina de las programaciones del invierno y que debe
crear una atmosfera especial, a la que contribuyen no solamente la calidad de las obras y
sus intérpretes, sino el paisaje, el ambiente de una ciudad y la tradicién musical de una
region». Conforme con esos requisitos solo quince Festivales firmaron el acta constitucional
en 1952. Cuatro de ellos eran franceses: Aix-en-Provence, Besancon, Burdeos y Estrasburgo;
cuatro alemanes: Bayreuth, Berlin, Munich y Wiesbaden; tres italianos: Florencia, Perugia
y Venecia; dos suizos: Lucerna y Zurich; uno en Austria: el de Viena, y el festival de Holanda.
La primera incorporacion a los fundadores fue la del Festival de Helsinki, un ano mas tarde.
El Festival de Granada fue el segundo en adherirse, en 1955, con lo que paso a ser el miembro
numero 17 de la Asociacion. Un ano mas adelante se afiliaron Santander y Dubrovnik; entre
los espanoles, el siguiente fue el de Barcelona que ingresé en 1968, el de Cuenca en 1986,
el de Otoho de Madrid en 1989, el de San Sebastian en 1990 y los del Castell de Peralada y
Torroella de Montgri en 1992, El Ultimo en incorporarse ha sido el de Pollenca (Mallorca),
en 1998.

En la actualidad son 88 los festivales miembros de la Asociacion Europea. Sin embargo, de
los quince fundadores han desaparecido o han dejado de pertenecer a la Asociacion los
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cuatro franceses, el aleman
de Wiesbaden, los de Pe-

rugia y Venecia entre los ASSOCIATION EUROPEENNE DES AIX-EN-PROVENCE
italianos, y el de Viena. El ATHENES
de Granada es, por consi- FESTIVALS DE MUSIQUE BAYREUTH
guiente, el noveno en an- BERLIN
e R S EUROPAISCHE VEREINIGUNG DER BESANGON
cincuentenario. BORDEAUX
MUSIKFESTSPIELE [
La Asociacion FIRENZE
visita Granada ASSOCIAZIONE EUROPEA DEI GRANADA
El Festival de Granada or- TIV A HELSINKI
ganizo la Asamblea General FES”\ALS MUSIC “ HOLLAND
de la Asociacion Europea de LUZERN
Festivales de Musica desa- MUNCHEN
rrotlada en la ciudad del 21 PERUGIA
al 23 de octubre de 1980. SANTANDER
La reunion estuvo presidida STOCKHOLM
por su fundador, Denis de STRASBOURG
Rougemont, asistido por el VENEZIA
vicepresidente Massimo WIEN
Bogianckino, del Maggio WIESBADEN
Musicale de Florencia. ZURICH
Participaron los represen-
tantes de los treinta y nueve _____S}—\ISON |058
festivales inscritos en la
Asociacion en aquel mo-
mento. El asunto mas pre-
ocupante tratado en las Portada del programa promocional de la Asociacion Europea de Festivales de Musica.

sesiones de trabajo estuvo Cinebbs X GMDG)

relacionado «con el cons-

tante aumento de los gastos que gravan e incluso abruman los presupuestos de los Festivales,
especialmente las tasas, cargas y derechos que se aplican a las creaciones, y cuya espiral
supera con mucho las posibilidades de ingresos o de aportes exteriores. (...) Esta situacion
amenaza la existencia misma de los festivales y acarrea, por razones financieras, la exclusion
de ciertas obras. Esto atane, sobre todo, a los encargos y a las obras protegidas~». La Orquesta
Sinfonica de RTVE dirigida por Odon Alonso ofrecio a los reunidos un concierto monografico
de Manuel de Falla: El amor brujo y El retablo de Maese Pedro.

Doce afios antes (26 de octubre de 1968) y tras celebrar en Madrid su reunion anual, se
habian trasladado a Granada los asistentes a la Asamblea de directores. Atendidos por los
miembros del Comité Local visitaron la Alhambra, el Ayuntamiento los agasajo con una
recepcion en el carmen de Los Martires y la pianista Rosa Sabater ofrecid un recital en su
honor en el Palacio de Carlos V. Se llevaron el libro homenaje a Falla que habia editado el
Centro Artistico, una coleccion de programas del Festival y fotografias de la primera exposicion
de carteles sobre los festivales europeos celebrada en Granada en 1965. El grupo venia
coordinado por la Secretaria del Comité organizador, sefora Dentan.
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Cartel de la V edicion del Festival. La fotografia recoge el recital del Cuarteto Italiano el aio anterior. (FIMDG)




1956

V Festival Internacional de Musica y Danza
Granada, 20 de junio al 1 de julio

Grandes figuras y un joven director

Al repasar los comentarios de los especialistas e indagar en el recuerdo de
los mas veteranos espectadores se produce una feliz coincidencia: el Festival
de 1956 superd en varios puntos lo conocido hasta entonces.

El veterano pianista Walter Gieseking habia puesto un nudo de angustia en
los organizadores pues a escasos minutos del comienzo de su primer recital
no habia llegado a la Alhambra... estaba cazando mariposas, de las que era
obsesivo coleccionista. Pero no se evoca por eso al masico; son muchos los
gue coinciden en que el Debussy de Gieseking escuchado en 1956 en el Patio
de los Arrayanes dificilmente podra ser mejorado. La unanimidad se repite
respecto a la calidad de Cassado, Menuhin y Kentner en un Trio que nacio
dos dias antes de su presentacion, durante un agasajo (a las tres de la
madrugada) en la casa del Alcalde de Granada, Manuel Sola. O cuando se
rememora la irresistible atraccion de un jovencisimo Lorin Maazel de 26 anos,
que sorprendio a todos aunqgue el critico Bernard Gavoty decia de él que a
pesar de ser «simpatico, muy bien dotado, brutal y tierno (...) que dirige sin
batuta, sélo con los pufos, (...) boxea con las obras maestras».

La oportunidad para el "ballet blanco” estuvo a cargo del Sadler’s Wells
Theatre que aparte del estreno en Espana de La casa de los pdjaros, con
musica de Federico Mompou, ofrecio un repertorio tradicional que el publico
agradecio. Por su parte, Antonio el bailarin preparo ese ano tres estrenos
para el Generalife como clausura del Festival: Fantasia Galaica con musica
de Ernesto Halffter, Paso a cuatro de Sorozabal y Cerca del Guadalquivir, un
ballet flamenco inspirado en el Prendimiento de Antonito el Camborio, de
Garcia Lorca. Hubo comentarios criticos para todos los gustos y el publico
tampoco mostro unanimidad en el reconocimiento, pero los dos primeros han
pasado a la mejor historia del ballet.

La ya tradicional muestra de artes plasticas, en el Palacio de Carlos V, estuvo
dedicada a Ribalta y la Escuela valenciana.
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20 de junio « Palacio de Carlos V « 22.30 h

Orquesta Nacional de Espafia

Louis Kentner, piano
Eduardo Toldra, director

L. van Beethoven: Coriolano; Concierto para piano
n°4

0. Espla: Leyenda de nifios

J. Turina: Sinfonia Sevillana

—

21 de junio « Patio de los Leones « 20.00 h

Agrupacion Nacional de Musica de Camara
Leocadio Parras, clarinete

J. C. Arriaga: Cuarteton®1
J. Brahms: Quinteto con clarinete
M. Ravel: Cuarteto de cuerda

22 de junio « Palacio de Carlos V « 22.30 h

Orquesta Nacional de Espafia

Gaspar Cassada, violonchelo
Lorin Maazel, director

L. van Beethoven: Sinfonia n®7
M. Ravel: La Valse
A. Dvorak: Concierto para violonchelo

23 de junio « Palacio de Carlos V « 22.30 h

Walter Gieseking, piano

W. A. Mozart: Sonata K. 576

D. Scarlatti: Tres Sonatas

L. van Beethoven: Sonata n° 31
R. Schumann: Fantasia op. 17

24 de junio « Capilla Real « 12.00 h

Misa del Festival

Coros de Radio Nacional de Espafa
0doén Alonso. director

T. L. de Victoria: Missa "Quarti toni”

24 de junio « Palacio de Carlos V « 22.30 h

Orquesta Nacional de Espana
Yehudi Menuhin, violin
Ataulfo Argenta, director

C. M. von Weber: Oberon (Obertura)

J. Brahms: Concierto para violin

R. Strauss: Don Juan

I. Albéniz: Iberia (Evocacion, El puerto, El Corpus
Christi en Sevilla y Triana)

25 de junio « Patio de los Leones « 20.15 h

Andreés Segovia, guitarra

L. Milan: Fantasia y Pavana

R. de Visée: Pequena Suite

F. Sor: Andante, Minuetto y Allegretto

J. S. Bach: Bourreée en Si menor

A. Tansman: Cavatina

M. Castelnuovo-Tedesco: Tarantella

H. Villa-Lobos: Preludios en La menor y Mi menor

M. de Falla: Homenaje, pour Le tombeau de Claude
Debussy
I. Albéniz: Sevilla

26 de junio » Jardines del Partal » 19.00 h

Coros de Radio Nacional de Espana
0don Alonso, director

@

El «aguaducho» del aljibe

Al inicio de la edicion del Festival Internacional de Musica y Danza
de Granada de 1956 el critico Enrique Franco publico, el 23 de
junio en el diario Arriba, un texto emotivo, “costumbrista”, de
sabor y caracter. Entre otras cosas, decia:

«Han comenzado a hacerse realidad cuantos proyectos contiene
el espléndido libro de arte que es el programa del V Festival. Casi
vale la pena venir cada verano a la ciudad de la Alhambra tan
solo por llevarse esa bella edicion, que es a la vez anuncio,
presencia y recuerdo. Este ano la novedad esta en el color. Hasta
siete fotografias nos ofrecen otros tantos "momentos” de piedra
rojiza, verde ciprés y absoluto azul. Desde ellos —verdad o
reproduccion—, otra vez la tentacidon de despenarse hacia abismos
de un lirismo cotidiano y dificilmente evitable. Es la natural
incitacion de esta Granada —"luna entre yerbas”, “corza”—. (...}

Noche en el Carlos V. Primera sorpresa: ;Donde esta el "aguaducho”
del aljibe?. No lo veo. jAdios delicia azucarada —blanca, rosa—
de los descansos! No podremos jugar a nino antiguo, la vieja
merienda de "Molinero”. Aqui esta, metafora andaluza, el pozo
de donde sacaban el agua. La mirada gira. Tampoco los jardines
que separan las "torres” del "anillo” son los mismos. Mejor dicho:
ahora es el jardin; y muy bello, lo que antes, hasta el ano pasado
mismo, fue explanada. Hablo con los de “aqui”. También ha sido
sorpresa para ellos. Por el Corpus estaba lejos todavia lo que hoy
se muestra ante los ojos. Una luz, una "cueva” encalada como las
del Sacromonte bajo el nuevo jardin. jEureka!. Un leve chirrido
y cierto “tufillo” a anises nos traen la nueva de la recuperacion.
Sube el cubo con la carga helada del aljibe, nos sirven un vaso de
grueso cristal, un vellon se deshace en el agua, se cumple el
primer rito. El concierto —el Festival— va a iniciarse».

Lorin Maazel y la Orquesta Nacional de Espana.
Palacio de Carlos V. 22 de junio de 1956. (FIMDG)



Maazel: un joven «brutal y tierno»

Junto a un nombre consagrado y presente ya en la primera edicion del Festival, el del violonchelista Gaspar
Cassado, el 22 de junio de 1956 el protagonista en el Palacio de Carlos V fue un joven director que llamé
mucho la atencion en Granada y provocod comentarios un tanto dispares. Nos referimos a Lorin Maazel, uno
de los verdaderamente grandes de la direccion orquestal del ultimo medio siglo. Tres fueron los compositores
en los que baso su programa Maazel: Beethoven, Ravel y Dvorak (su Concierto para violonchelo). Desde las
paginas de Arriba, Enrique Franco comentaba el 26 de junio:

«La irresistible atraccion de Lorin Maazel: sus veinticinco anos mandando impetuosos el quehacer de unas
versiones propias, perfectamente discutibles en la intencion, no en la realizacion. (...)

No nos podemos adherir a muchas cosas de la vision que de Beethoven tiene el joven director; tampoco a
la de Ravel. En uno como en otro me parece que hay dos afanes perjudiciales: hacer "virtuosismo” y "hacer
tragedia”. "La valse” de Maazel no es la apoteosis del triangular ritmo vienés, sino mas bien “El sentimiento
tragico del vals”. El Beethoven que nos presenta en la "Sinfonia en la” hace inviable el criterio de un D'Indy
que veia en la "Séptima” otra "pastoral”. Las fuerzas que podriamos llamar fisicas ritmo y vigor dominan
la idea musical, nos hacen casi ininteligible el "pensamiento”. Con todo lo cual y como la sensacion de
mando y la buena consecucion de sus propositos fue de altura, Lorin Maazel arranco con justicia grandes
ovaciones y “bravos” del publico
"masivo” —por vez primera en este
V Festival— que llenaba el Patio
de Carlos V».

El vigor "fisico” de Maazel al que
se alude en el texto anterior va
mas alla en el siguiente, firmado
por Bernard Gavoty, que forma
parte de un texto mas amplio
recogido en el libro-programa del
Festival de 1957 aungque escrito por
Gavoty tras asistir a las sesiones
del V Festival:

«El patio del Palacio de Carlos V
es una inmensa rotonda a cielo
abierto, sobre dos pisos sostenidos
por pilares. La orquesta esta
instalada sobre un estrado,
protegido por una especie de tienda
de campana. El publico se reune
todo alrededor. El edificio tiene
de templo y de cuadrante lunar.
Alla arriba el gran disco de plata
hace su ronda, se posa encima de

las columnas y da las horas en el Lorin Maazel y Gaspar Cassadé tras la interpretacion del Concierto para violonchelo de Dvofak
firmamento estrellado. Poesia... en el Palacio de Carlos V. 22 de junio de 1956. (FIMDG)

Pero un joven director americano,

Lorin Maazel, nos echa por tierra

con puno atlético y nos sirve un Beethoven revisado y corregido en Beverley Hills; después, una Valse de
Ravel decididamente indanzable. Simpatico, muy bien dotado, brutal y tierno, como otros muchos jovenes
americanos de su edad, dirige sin batuta, solo con los punos. De hecho, no dirige: boxea con las obras
maestras; una manera como otra de hacerlas ir rectas. Felizmente, Cassado salva la noche interpretando
como un milagro el Concerto de Dvorak. Seductor, como siempre, el tinte ambarino, los ojos color caramelo,
el gran violonchelista acumula esta tarde los hallazgos, los golpes de genio, y nos hace sensible el abismo
que separa un intérprete de un simple virtuoso-.
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J. del Encina: Ya cantan los gallos, Antonilla es
desposada, Partiteos mis amores, jAy, triste que
vengo!, Cu-cu, Hoy comamos y bebamos

T. L. de Victoria: Popule meus, Duo Seraphim,
Caligaverunt oculi mei, Ave Maria, O magnum
misterium

A. Salazar: Cuatro «letrillas» que se cantan en las
obras de Cervantes

0. Espla: Dos levantinas

C. Halffter: Dos canciones (El herido y Don Diego
sin don)

F. Remacha: Juegos

J. Rodrigo: Dos canciones sefardies del siglo XV;
Triste estaba el rey David

26 de junio » Jardines del Generalife « 22.30 h

Sadlers's Wells Theatre Ballet

Ninette de Valois, direccion artistica
Miembros de la Orquesta Nacional de Espaia
John Lanchbery, director

El lago de los cisnes (Acto Il)
c: M. Petipa / L. lvanov; m: P. I. Tchaikovsky

La bella durmiente (Acto |l: Adagio de la rosa)
c: M. Petipa; m: P. |. Tchaikovsky

La casa de los pdjaros
c: K. Macmillan; m: F. Mompou (orq. J. Lanchbery)
estreno en Espana

Cascanueces (Pas de deux)
C: M. Petipa; m: P. |. Tchaikovsky

Rendez-vous
c: F. Ashton; m: D. F. E. Auber

27 de junio « Patio de los Arrayanes « 20.15 h

Walter Gieseking, piano

C. Debussy: Suite Bergamasque; Masques; Estampes
(Pagodes y Soirée dans Grenade); Images (Reflets
dans U’eau, Hommage a Rameau, Cloches a travers
les feuilles y Poissons d’or); Preludios (Libro 1°: La
cathédrale engloutic; Libro 2°: Brouiltards; La Puerta
del Vino; «Géneral Lavine» - eccentric; Ondine; Les
tierces alternées; Feux d'artifice); Ballade; Nocturne;
Valse Romantique; Danse; L’isle joyeuse

28 de junio « Jardines del Generalife » 22.30 h

Sadlers’s Wells Theatre Ballet

Ninette de Valois, direccion artistica
Miembros de la Orquesta Nacional de Espana
John Lanchbery, director

Giselle (Acto Il)
c: J. Coralli; m: A. Adam

La bella durmiente (Acto Il: Adagio de la rosa)
C: M. Petipa; m: P. I. Tchaikovsky

Rendez-vous

c: F. Ashton; m: D. F. E. Auber

El cisne negro (Pas de deux)
c: M. Petipa / L. Ivanov; m: P. |. Tchaikovsky

Coppelia {(Acto Ill)
c: L. Ivanov / E. Cecchetti; m: L. Delibes

29 de junio = Patio de los Arrayanes « 20.15 h

Yehudi Menuhin, violin
Gaspar Cassado, violonchelo
Louis Kentner, piano

W. A. Mozart: Trio K. 542
F. Schubert: Trio n° 1
J. Brahms: Trion° 1

(5¢)

Un violonchelo que es un armonio que es...

Gaspar Cassado, preguntado a su llegada este ano a Granada por
un periodista de /deal acerca de alguna anecdota, contesto:

«Ya se habra dado usted cuenta de mi estimacion hacia el
instrumento que manejo y comprendera cuanto me irrita que se
le conozca tan poco por la gente. Fue en un viaje reciente. El
mozo del hotel lo bajoé en su estuche para llevarlo al coche, y dijo
al chofer:

—Mucho cuidado, que el sefor Cassado tiene sus 0jos puestos en
este armonio.

Me callé. El chofer, al trasladarlo al andén de la estacion, advirtio
al mozo de equipajes:

—Ponga esto sin darle golpes. Es un violon muy delicado.

También me contuve. Pero ya no pude mas cuando, al recibir el
instrumento, et empleado del coche pregunto:

—;De quién es este trombon?»

El buscador de mariposas

La figura y el arte del pianista Walter Gieseking deslumbraron a
Granada. Durante el V Festival ofrecio dos recitales; el primero,
23 de junio, en el Palacio de Carlos V, y el segundo, 27 del mismo
mes, en el Patio de los Arrayanes. Los testimonios escritos que
nos quedan no pueden ser mas elocuentes. Enrique Franco escribia
el 1 de julio en Arriba:

«Nunca se oyo tocar de igual manera. Es afirmacion que nos
atrevemos a suscribir después de dos recitales de Walter Gieseking.
Afirmacion absolutamente valedera hoy, manana y pasado. (...)

La concepcion interpretativa va tan ligada a la técnica, forma
tanto parte de ella, que solo asi se comprende que desde un
trabajo que a los ojos parece “cientifico” se promueva un alboroto
que hace unos anos, y aun hoy mismo en otros nombres, precisaria
de muchas melenas sueltas al aire, mucho ataque desde lejos,
mucha inclinacion de cabeza hasta tocar el teclado. Si; Walter
Gieseking significa el nuevo tiempo en la técnica pianistica, la
muerte del cisne romantico lograda de las mas humanas maneras:
cuidando de heredar antes del ultimo plegar de alas cuanto sirva
para la vida que empieza. (...)

A fin de cuentas, lo que hace Walter Gieseking es devolver a la
funcion musical los viejos sabores intelectuales, matando fantasmas
que la mantuvo en un mundo aparte como algo diabolico para
unos, angélico para otros, pero fuera de razon para todos.

iBravo, viejo y bueno Gieseking, buscador de mariposas en la
tarde como un personaje de Juan Ramon Jiménez! Tus razones
son las nuestras, y nuestro también tu Mozart, tu Scarlatti, tu
Beethoven de la fuga expuesta en limpio analisis, tu Schumann y
tus dos Debussy: el que se abraza al piano tierno y quebradizo de
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Fauré y el que se asoma al misterio insondable de la antigua Ys, de la Granada mecida en suenos de habanera
o de un reflejo de aguas que la otra tarde te devolvian vivo y eterno... En la técnica de Gieseking se
sintetiza y resume la historia del pianismo. Desde ella tambien se alumbra para mucho tiempo el piano del
futuro».

Al recordar estas veladas, Antonio Fernandez-Cid, en su publicacion de 1984 que ya hemos presentado con
anterioridad, escribia:

«Quedaba lo mejor. Vecina ya la hora de su muerte, Walter Gieseking, insaciable cazador de mariposas y
uno de los mas grandes pianistas de todos los tiempos, (...) ofrecié en el [Patio] de los Arrayanes uno de
esos recitales cuyo recuerdo nos acompana imborrable, inconmovible at paso del tiempo. Toco un Debussy
(...) como solo él podia brindarlo (...).

Guardo también —y permitase la personal expresion publica de un desencanto— un recuerdo penoso de
aquella jornada. Por entonces, asesoraba las publicaciones de una Casa Discografica que solo dias antes
habia presentado las obras debussyanas tocadas por Gieseking. Pensé que la oportunidad no podia ser mejor.
Recomendé que se expusiesen los discos en las vitrinas de los establecimientos especializados y redacté
unas octavillas que se repartieron a la salida del concierto: ";Se habian sentido los oyentes captados por
musicas y versiones? Pues podian prolongar el regalo de arte con los discos...” jSe vendieron dos! Se
confirmaba: Granada era siempre diferente».

Walter Gieseking. Patio de los Arrayanes. 27 de junio de 1956. (FIMDG)
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30 de junio « Jardines del Generalife « 22.30 h

Compaiiia de Ballet Espafiol

Antonio, direccion artistica y coreografia
Miembros de la Orquesta Nacional de Espana
Pablo Sorozabal, director

Allegro de concierto
m: E. Granados

Iberia (Almeria)
m: |. Albéniz

iberia (El polo) estreno
m: I. Albéniz

Mirabra

m: Anénimo

Fantasia galaica estreno
m: E. Halffter

El amor brujo
m: M. de Falla

Paso a cuatro estreno
m: P. Sorozabal

Serranos de Vejer
m: [?] Garcia Soler

Con la participacion de Antonio Mairena (cante)

1 de julio « Jardines del Generalife « 22.30 h

Compania de Ballet Espaiol

Antonio, direccion artistica y coreografia
Miembros de la Orquesta Nacional de Espafia
Pablo Sorozabal, director

Iberia (Rondena)
m: |. Albéniz

El martinete
m: A. Ruiz

Iberia (El Albaicin)
m: |, Albéniz

Taranta

m: Anénimo
Zapateado

m: P. de Sarasate

Suite de danzas vascas
m: A. Curras (arr.)

Suite de sonatas espanolas
m: A. Soler

...Cerca del Guadalquivir estreno
m: A. Ruiz

Baile por alegrias

m: Anonimo

Fandangos por verdiales

m: [?] Garcia Soler; v: Antonio

Con la participacion de Antonio Mairena (cante)

®

Tres sin par

El periddico local Patria publicaba el 28 de junio una informacion
acerca de una fiesta en casa del alcalde de la ciudad, fiesta que
adquirio un valor musical inusitado. Leemos:

«El alcalde y la sefnora de Sola Rodriguez-Bolivar ofrecieron anoche,
en su casa de la Cuesta de Gomérez, una brillante fiesta de
sociedad a las personalidades que asisten al V Festival de Musica
y Danza. El bello jardin de la mansion estaba espléndidamente
iluminado, habiéndose levantado un pequeno tablado amparado
en un tornavoz, en el que actud el terceto formado por Louis
Kentner, Yehudi Menuhin y Gaspar Cassado. Los tres grandes
maestros, que por primera vez coincidian agrupados, dieron un
recital admirable, mereciendo una prolongada ovacion.

Entre los invitados figuraba la famosa bailarina espanola Pilar
Lopez, quien a peticion de los duenos de la casa, bailo una
seguiriya, acompanada de canto y guitarra. También el pianista
Louis Kentner dio un breve recital de piano, prolongandose la
agradable fiesta hasta muy avanzada la madrugada».

La excepcionalidad vino dada, sin duda, por la formacion y el
estreno in situ del trio Kentner (piano), Menuhin (violin), Cassad¢
(violonchelo). El critico Fernandez-Cid explicaba, el 30 de junio
en Abc, la gestacion de este trio, a la vez que comentaba su
primer concierto "oficial”, el del 29 de junio en el Patio de los
Arrayanes:

«En el album de Manuel Sola se estampo anteayer un autografo
inestimable: "Aqui nacio el trio”. Lo firman Yehudi Menuhin,
Gaspar Cassado y Louis Kentner, que en una intervencion
extraordinaria redondearon la calidad que siempre tienen las
veladas con que el alcalde de Granada y su sefora obsequian a
los invitados del Festival. Estos tres admirables concertistas, en
Suiza un ano, en Londres otro, aprovecharon sus vacaciones para
"hacer musica” en privado. La idea de formar un trio (...) tuvo

Yehudi Menuhin, Gaspar Cassado y Louis Kentner.
Patio de los Arrayanes. 29 de junio de 1956. (FIMDG)



realizacion practica en Granada. Unos centenares de personas, destinatarias de la breve demostracion ya
citada, fueron vehementes voceadores de la maravilla. Y el Patio de los Arrayanes, con elasticidad increible,
albergo a 1.500 aficionados, mientras muchos, en las puertas, se mostraban inconsolables por la falta de
plaza.

Menuhin, Cassad6 y Kentner han trabajado mucho estos dias; tanto como podrian trabajar unos artistas
noveles necesitados de rendir al maximo esfuerzos y posibilidades. No ha sido baldia la tarea (...), quiza
en Menuhin pudiesen captarse muy ligeras desigualdades, harto compensadas con el primor de un sonido
incomparable. Cassado, con un “cello” hecho llama, vibracion humanisima. Kentner, con un calor cristalino
y una pulcritud inimitable. Los tres, sonrientes, gozosos, ante las ovaciones mas largas, mas unanimes que
puedan imaginarse».

El hotel sin lios

Durante el V Festival el critico Enrique Franco estuvo hospedado en el Hotel inglaterra, en el que, sobre
el mostrador de recepcion, la Direccion habia colocado un cartel que informaba: «No quedan habitaciones
libres». Uno de aquellos dias de junio de 1956 habia llegado a Granada el Coro de Radio Nacional de Espana,
cuya actuacion estaba prevista para el dia siguiente. Poco después Enrique Franco recibia en su hotel una
llamada de Odon Alonso, director del Coro, quien angustiado le informaba de que el Colegio Mayor donde
tenian hecha la reserva se encontraba cerrado y no sabian donde alojarse.

Enrique Franco, que recordaba el cartel de hotel completo, rogo al director del establecimiento que le
indicase otros hospedajes donde gestionar el alojamiento de los miembros del Coro. El director del Hotel
Inglaterra quedo pensativo antes de preguntar: «;Y cuantos son?». «Veinticinco o treinta», dijo Enrique
Franco. De nuevo se quedo pensativo el director del hotel antes de dar una respuesta: «Que vengan, gue
los alojaremos aqui».

—Pero jno dice ahi que no quedan habitaciones libres?

-Vera usted. El letrero lo ponemos en cuanto estan ocupadas la mitad de las habitaciones y ya no admitimos
mas huéspedes. Es que si las ocupamos todas no se puede usted imaginar qué lio.

| EXPOSICION
'RIBALTA Ribalta: tenebrismo en el Carlos V

| . La exposicion que este ano acompano al Festival estuvo

e dedicada a Francisco Ribalta. Recordaba José Camon
Aznar en el texto de presentacion incluido en el libro-
programa que «la escuela valenciana, la mas precoz de
nuestro barroco, es un testimonio del origen espanol de
nuestro tenebrismo (...), expresado a través de un
concepto monumental y apasionado, de unas formas que
tienen en Ribalta su mejor representante».

AMILAL D MALLAS ANTE

¥V FESTIVAL INTERNACIONAL

M MUSICA Y DANZA

Catalogo de la exposicion Francisco
Ribalta y la escuela valenciana en el
Palacio de Carlos V. 1956. (FIMDG)
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La Guardia Civil, a escena

Antonio y su compania de ballet espanol actuaron una vez mas en el Festival, este ano cerrando las sesiones.
Tres fueron los estrenos absolutos que llevo al Generalife el carismatico bailarin: Fantasia Galaica, Paso
a cuatroy Cerca del Guadalquivir. Acerca de estos estrenos recogemos a continuacion algunas de las criticas
aparecidas en diversos medios. Asi, José Maria Franco, en las paginas de Ya, escribia el 3 de julio:

«Dos estrenos mundiales se efectuaron en esa noche: una Fantasia Galaica, de Ernesto Halffter sobre temas
populares gallegos, variada en musica y en coreografia (...) y en la cual encuentro el maximo acierto de
realizacion en el Paso a dos, donde Antonio y Rosita Segovia estan expresivos y demuestran su dominio de
la danza, y un Paso a cuatro, para el cual Sorozabal ha adaptado e instrumentado libremente obras de
compositores espanoles del siglo XVIIl que van encuadradas por una introduccion y un "allegretto con brio”
original suyo».

El mismo 3 de julio, Antonio de Obregdon comentaba en las paginas del diario Madrid: <Habria mucho que
decir de esta compania de “ballet” espanol y de esas melodias espanolas "adaptadas y libertadas” por el
maestro Sorozabal. ;No sera al revés, que estaban en libertad y se les han puesto cadenas? Cadenas bellas,
se entiende; dulces prisiones que, por efectismo y por rodear a nuestras cosas de vistosidad y de sorpresas,
corren el riesgo de desvirtuarlas».

Pero, sin duda, fue el ballet flamenco basado en un romance de Garcia Lorca lo que provoco los comentarios
mas encendidos, y no necesariamente elogiosos. Asi, Eugenia Serrano manifestaba su contrariedad en Arriba
tras asistir a este estreno:

«Antonio ha venido este ano "mejor que nunca”. (...) Todo lo que vuela, lo que es esbelto, lo que se desliza,
lo que se alza, lo que esta en las ondas del agua, en el llamear del fuego, en el susurro del aire, en el
estallar de las flores nuevas, esta en los pies de Antonio, en su taconeo, en sus ademanes (...). Es una
lastima que el genial bailarin haya desvariado con el estreno de “Cerca del Guadalquivir”, ballet flamenco
inspirado en el "Camborio” de Lorca. Son un desacierto los civiles. En ningln pais del mundo, por muy
liberal que sea, se saca con imagenes torvas a los cuerpos armados que custodian el orden y la seguridad.
Italia ha hecho un romance de ternura de sus carabinieri. Norteameérica idolos de su F.B.I.; Inglaterra genios
bondadosos de sus policemen. ;Por qué en un ballet mundial se ha de presentar con mala figura a la honesta
Benemérita? ;Por que, Antonio?»

No recibio la misma mala impresion Antonio Fernandez-Cid, quien el 3 de jutio escribia en Abc: «El clima
danzado, las actitudes, las evoluciones, los colores mismos siguen con fidelidad emotiva la poesia ["Antonito
el Camborio”, de Garcia Lorca). El efecto es de gran fuerza. Los figurines de la Guardia Civil, de una
sorprendente belleza. Antonio se mueve con inigualable acierto. Las voces lejanas —cantos, quejas—, las guitarras,
coadyuvan a crear la atmosfera que, al margen de motivaciones y procedencias sobre cuya materia no juzga
el critico musical, se ha conseguido plenamente, pese a lo que el publico aplaudio con mesura».

Estreno de Cerca del Guadalquivir por
Antonio y su Compania de Ballet Espaol.
Jardines del Generalife. 1 de julio de 1956.
(Col. FS. Granada)



Una frase para Toldra

El prestigioso director de orquesta Eduardo
Toldra coleccionaba frases sin sentido
cuando eran dichas con la mas absoluta
seriedad. Si escuchaba alguna parrafada
absurda que le llamaba la atencion, sacaba
una pequena libreta y sin perder la sonrisa
la anotaba cuidadosamente. Durante el
Festival de 1956, Toldra habia acudido a
una sesion de ballet en el teatro del
Generalife. Al concluir el espectaculo el
maestro hubo de echar mano de su libreta
al escuchar por los altavoces del recinto
la siguiente recomendacion: «Atencion,
atencion. Se ruega al respetable publico
permanezca en sus asientos para no
entorpecer la salida~».

Facilidades de acceso

El sistema de colarse sin entrada en las sesiones del Festival tuvo poca vida porque pronto se
establecieron los procedimientos que lo evitaron en su manifestacion mas abultada. Sin embargo,
a traves de los partes de control de accesos y porteria hemos sabido de algunas incidencias
simpaticas pasado el tiempo, de las que se seleccionan varias de 1956 referidas al teatro del
Generalife. Los partes de control eran cumplimentados por el encargado de esa tarea y, con
admirable caligrafia, reflejaban con absoluto rigor las novedades de la jornada. Por ejemplo:
«El vigilante A.N.I. es sorprendido viendo el ballet [Sadler's Wells Theatre Ballet] mientras que
por el puesto que debiera vigilar saltaba algin publico la valla; es despedido~. Otro dia: «<Entran
sin localidad diecinueve personas del cuerpo de baile de Antonio, al frente de los cuales iba el
maestro y un familiar del mismo. Por distintos sectores del recinto se cogieron hasta un total
de quince individuos saltando las vallas, siendo el peor sitio de todos la parte que da al cortijo,
aparcadero (sic) y paseo de las Adelfas. Se cogen saltando las vallas cinco individuos por el
vigilante Sr. Pedraza. Por el portero interior y acomodador cuatro individuos por el sector
desguarnecido casi de vigilancia de la parte de la cuesta de los Chinos». Otras referencias: <En
este dia don Antonio las Heras [a la sazon Secretario Técnico de la Comisaria de la MUsica] metio
tanto individuo de organizaciones musicales y... que perdi la cuenta~-. «Entraron sin localidad
invitados del Sr. las Heras, seis personas. EL Sr. cura parroco de Santa Maria de la Alhambra,
de coros de Radio Nacional tres personas previa presentacion de oficios». «El Sr. las Heras
autoriza la entrada de varias personas, entre ellas figura el Sr. Embajador de Inglaterra~».

Cuando ha transcurrido medio siglo y el Festival se encuentra pujante, la distancia impone
sentido a lo que puede parecer un disparate. No se olvide que la afluencia de espectadores de
pago resultaba muchos dias insignificante. Nada es mas triste para el publico y frustra mas al
artista que el tremendo espectaculo de unas sillas vacias. ;Qué pensarian de Granada y de
nuestro pais esos famosos intérpretes ante aquellos espacios desolados?. El Secretario Técnico
de la Comisaria de la Musica, después de tanta lucha personal para poner en pie el Festival,
seguramente decepcionado, puso en practica el lema de "a grandes males, grandes remedios”.
Hecho el gasto, que al menos los recintos mostrasen un confortante aspecto de lleno. De las
Heras garantizo con tan elemental formula el éxito de publico de un Festival deficitario que
aun no estaba consolidado.

Eduardo Toldra al frente de la Orquesta Nacional de Espana.
Palacio de Carlos V. (Foto Torres Molina. FIMDG)
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R. del P.

MITOS Y JOVENES VALORES

Un joven bailarin y coreografo que aln no tenia compania
propia inauguro el | Festival de Musica y Danza de Gra-
nada. Nos referimos, claro, a Antonio Ruiz Soler (para
todos, Antonio, a secas), quien junto a Rosario, su
companera artistica entonces, bailo en la alhambrena
Plaza de los Aljibes aquel 1952. Ese mismo afo el Festival
recupero para su clausura a un concertista excepcional
que se hallaba ausente de Espana desde 1936: Andrés
Segovia, uno de esos pocos nombres de la mdsica que
ya entonces habia desbordado los margenes de su acti-

NN

vidad y a los ojos de muchos de sus compatriotas se 4 di ;;;;i”‘()()
alzaba como baluarte de esencias espanolas. Un joven, _ OO0

pues, y un divo fueron quienes enmarcaron las sesiones
dg aquel prlmer’ Festlval.. Sinouna const.ante, si podemos Artur Rubinstein durante un ensayo en el Patio
afirmar que la férmula “joven promesa/figura consagrada” de los Arrayanes. (FIMDG)

ha vertebrado la historia del Festival de Granada.

A lo largo de sus 50 anos el Festival ha sumado un plantel mas que considerable de debutantes
que alcanzarian —y siguen alcanzando— la fama y la solidez artisticas y, junto a ese, un conjunto
de "pesos pesados” que han ido confirmando en Granada su marchamo de excepcionalidad.

La inmediatez, el ahora, el presente mas riguroso, son estrategias vitales en las que, al
parecer, las personas somos propensas a caer. No es rara, asi, la preferencia por aquello o
aquellos que nos llegan con el valor asegurado, la calidad certificada o la fama hecha. Para
otros, sin embargo, buscar, tentar, descubrir
otorga placeres insospechados y asegura, ademas,
la continuidad de valores que no se agotan en
su propia diferencia. Permitasenos resumir en
estas dos actitudes las posiciones y demandas
de los publicos que a lo largo de su historia ha
tenido el Festival de Mdsica y Danza de Granada.
Novedad, compromiso y savia joven —en inteér-
pretes y en obras— es lo que no pocos han exigido
y exigen del certamen granadino, mientras otros
muchos postulaban y postulan por la luz cierta
de lo contrastado e inconmovible, es decir, la
figura mayoritariamente reconocida o la obra
aquilatada por la criba del tiempo. Una actitud
o disposicion integradora —la de quienes pre-
fieren ver reunidos en una misma programacion
el valor incipiente con el nombre consagrado,
lo nuevo y lo conocido, la contemporaneidad y
el clasicismo— ha alentado en el seno del Fes-

Margot Fonteyn y Rudolf Nureyev (Foto promocional. FIMDG)
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tival, en su publico y en sus diferentes res-
ponsables. Es esta, creemos, una de las sefas
de identidad de las jornadas anuales que
Granada viene dedicando a la musica y a la
danza desde hace cinco décadas.

Una de las primeras veces que, en referencia
a un artista presente en la programacion del
Festival, se hablo con profusion de mito o divo
se dio en 1958 con el pianista Artur Rubinstein.
Se le llamo6 «mago» y la prensa comenté en-
tonces que «el publico aguardaba la maravilla
con un silencio emocionado~». Sin duda, el
critico mas incisivo y menos convencido ante
el "fenomeno” Rubinstein fue Enrique Franco,
quien el 26 de junio de aquel 1958 escribia
en el diario madrilefo Arriba: «Como periodista ;‘ael';’c‘i;‘;:’e:ﬁgilsn ;’9‘;‘392;‘;‘;5‘63)"“‘"”“"""“ GG
tengo el deber ineludible de registrar la

presencia del "divo” [en el Festival de Gra-

nada]. Como critico, poco hay que decir. En el mundo entero se sabe bien lo que lleva
consigo esta frase: toc6é Rubinstein. (...} Por encima de virtudes y defectos hay un "algo”
personal, que, en parte, dimana del intérprete y en otra parte ha sido instalado en el animo
de los publicos por la persistencia de una propaganda hipertrofiada~».

Al parecer, para participar de la condicion de mito, el mdsico, el artista en general, ha de
anadir un plus a la valia inherente a su quehacer; esto es, no basta, por ejemplo, con ser
un pianista excepcional, hay que sumar otros rasgos diferenciadores del resto de los “grandes”.
En este sentido, los atributos pueden ser diversos y hasta variopintos. Asi le ocurria a José
Iturbi, presente en el Festival de Granada de 1957, afamado intérprete también en peliculas
hollywoodenses. Del pianista espanol el critico José Faus afirmo el 2 de julio en Patria que
«opone a los mediocres y melenudos contorsionistas del piano la severa compostura de su
decoro espanol».

En fin, y a falta del total acuerdo sobre las
caracteristicas que debe reunir un mito,
parece ser la “diferencia” una de sus cua-
lidades inexcusables. Asi lo resumio al menos
Antonio Fernandez-Cid al referirse a los dos
grandes protagonistas del Festival de 1968
en una critica aparecida el 26 de junio en
Abc: «Margot Fonteyn y Rudolf Nureyev son,
en el mundo de la danza, lo que Karajan en
la Filarmonica de Berlin para el sinfonico:
diferentes».

Precisamente Herbert von Karajan viajo a
Granada en 1973 al frente de la Orquesta
Filarmonica de Berlin. El gran director
austriaco levanto una expectacion inusitada;

Teresa Berganza con la Orquesta Nacional de Espana dirigida por
Ataulfo Argenta. Palacio de Carlos V. 21 de junio de 1955. (Foto
Carlos Saura. Col.TB)
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su fama y su autoridad casi “acobardaron” al publico
presente en el Palacio de Carlos V la noche del
28 de junio, primera de las tres protagonizadas
por Karajan y la Filarmonica berlinesa. La prensa
granadina les dedicé amplios espacios en sus pa-
ginas. Del director se escribieron cosas como «un
mito de la mlsica de hoy embeleso, emociond y
deleito a los aficionados auténticos y a los "snob”
(...). Karajan-realidad-mito es un producto au-
téntico y forjado~», en afirmacion de Ruiz Molinero
el 29 de junio en Ideal. A través de este y otros
comentarios se dejo entrever rapidamente que la
condicion de mito nunca aparece del todo exenta
de su posible componente artificioso o de misti-

Rafael Frihbeck de Burgos y la Orquesta Nacional de ficacion. Sin dejar de reconocer la maestria y
;Z‘If::;ﬂgé’)" COE IR R LU SN S excepcionalidad del titular de la formacion filar-

monica berlinesa, unos se refirieron al «<show made
in Karajan» y otros al «gran “espectaculo” que
ofrece sobre el podio».

Logicamente, no pocos divos de hoy fueron en su dia jovenes valores que participaron en
el Festival de Granada cuando ain se encontraban afianzando su nombre en el olimpo de
los importantes; varios, incluso, eran practicamente unos desconocidos. De entre ellos vamos
a recordar algunos. El 22 de junio de 1956 se situd al frente de la Orquesta Nacional de
Espafa un director veinteanero llegado del otro lado del Atlantico. Su nombre: Lorin Maazel.
Cuatro dias después de su actuacion, Enrique Franco escribia en Arriba: «La irresistible
atraccion de Lorin Maazel: sus veinticinco anos mandando impetuosos el quehacer de unas
versiones propias, perfectamente discutibles en
la intencion, no en la realizacion». Si los mitos
tienen que cargar con alguna duda acerca de
su completa autenticidad, los jovenes valores
pueden ser facilmente objeto de descalifica-
ciones mas o menos gratuitas. Tal le ocurrio al
propio Maazel con las afirmaciones vertidas por
el critico franceés Bernard Gavoty en un texto
recogido en 1957 en el libro-programa del Fes-
tival. Decia Gavoty tras asistir a la velada en
el Carlos V: «<Un joven director americano, Lorin
Maazel, nos echa por tierra con puno atlético
y nos sirve un Beethoven revisado y corregido
en Beverley Hills (...). Simpatico, muy bien
dotado, brutal y tierno (...), dirige sin batuta,
solo con los pufios. De hecho, no dirige: boxea
con las obras maestras».

Entre las jovenes voces que, en sus inicios, se
pudieron escuchar en el Festival figura la de
Teresa Berganza, quien en 1955 estrend en el

Trinidad Sevillano fotografiada por Gonzalo Cruz en el
Generalife para Los Domingos de Abc. 3 de agosto de 1986.
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Palacio de Carlos V Cuatro villancicos de
Joaquin Rodrigo. Acompanada por la Orquesta
Nacional de Espana y Ataulfo Argenta, la
cantante sobresalio aquella noche, y a juicio
del critico de Patria, José Faus, «contribuyo
al éxito de esta primera audicion con una voz
homogénea (...) de suavidad poco corriente».
También Montserrat Caballé piso pronto el
escenario del Carlos V, apenas un ano después
de su presentacion en el Liceo de Barcelona.
La soprano catalana ofrecio un recital con
obras de Schubert, Richard Strauss, Debussy,
Falla y Granados. Antonio Fernandez-Cid se
apresuro a llamar la atencion de los lectores
de Informaciones al escribir el 3 de julio de
aquel 1963: «Montserrat Caballé, de seguir
por este camino, con estas facultades, sera Juliane Banse y Wolfram Rieger. Patio de los Marmoles del Hospital
T G B grandes cantantes del mundo. () Real. 3 de julio de 1997. (Foto Jorge Jiménez Brobeil. FIMDG)
Su porvenir es envidiable».

En un terreno intermedio entre la figura del divo o la diva en ciernes y la de la joven promesa
podriamos situar a Victoria de los Angeles, nombre inseparable del prestigio del Festival a
lo largo de cuatro décadas. Victoria se dio a conocer a los granadinos en 1957, cuando la
excepcionalidad de su voz ya habia sido corroborada por los aficionados de otras latitudes
y, mas que promesa, era considerada una certeza, una esperanza cumplida. Tras su presentacion
en el Palacio de Carlos V, Enrique Franco aseguraba en las paginas de Arriba: «Solo por
escucharle una sola estrofa merecen la pena viaje y festival».

Todavia en el ambito de las voces, pero dando un salto en el tiempo —aun a expensas de
dejarnos muchos otros nombres en el tintero—, no podemos dejar de sefalar un cercano
ejemplo que arribo al Festival casi a la par que afianzaba su presencia en el panorama
internacional. Nos referimos a Matthias Goerne, quien en 1997 protagoniz6 una de las veladas
mas justamente aplaudidas por la critica y el publico presente el 29 de junio en el Patio de
los Marmoles del Hospital Real. Asi, Carlos Gomez Amat aseguraba tres dias después en El
Mundo que «uno de los encuentros mas felices (...) ha sido el del baritono Matthias Goerne
con un publico absolutamente cautivado por su voz y por la desolada belleza del Viaje de
invierno, de Schubert».

Hoy dia, y desde que se instaurara en 1994, la jornada de la Fiesta de la Musica, con sus
varios conciertos —hasta nueve-— simultaneos en distintos escenarios de la ciudad, supone
otra importante puerta de entrada para jovenes valores en el Festival.

Achlcarro, Esteban Sanchez, Ashkenazy, Midori, Frihbeck de Burgos, Gomez Martinez,
Trinidad Sevillano, Tamara Rojo, Ullate, Eva la Yerbabuena, Juliane Banse... no es posible
en este articulo recoger a cuantos, llegando como jovenes valores, refrendaron pronto su
categoria y se ganaron un lugar propio entre los grandes. Musicos, bailarines, coredgrafos
y compositores, la presencia de estas promesas junto a los mitos de cada época es una de
las sefias que identifica al Festival, la mas caracteristica junto al disfrute de los mas bellos
escenarios de la Alhambra.
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VI Festival Internacional de Musica y Danza
Granada, 24 de junio al 4 de julio

Exultate, jubilate con
Victoria de los Angeles

La cantante Victoria de los Angeles ha sido una de las grandes figuras ligadas
durante mas tiempo a Granada. No se entenderia el Festival sin recordar su
nombre junto al de Andrés Segovia, Nicanor Zabaleta y Antonio, los otros
tres artistas imprescindibles durante las primeras décadas. Abrio su primera
actuacion con el motete mozartiano Exultate, jubilate alegorico anuncio de
un gozoso entendimiento de la artista y el publico en una relacion tan
prolongada. Con la Orquesta Nacional y Argenta canté también la parte solista
de la Cuarta sinfonia de Mahler y, ya en recital, concluy6 su primera actuacion
en el Patio de los Arrayanes cantando el Adios Granada, la conocida granadina
de la zarzuela Los emigrantes que ella misma se acompanaba a la guitarra
y que, desde ese ano, se convirtio en costumbre y en causa de entusiasmo
del publico al finalizar sus recitales.

La presencia de José lturbi, triunfador en el celuloide de Hollywood como
pianista y director de orquesta, acaparé la complacencia del auditorio durante
su intervencion en el Palacio de Carlos V. Su generosidad redonde¢ el éxito
pues correspondid a los aplausos con tantos regalos como una parte mas del
programa.

El Ballet de la Opera de Paris inicio ese ano un compromiso con el escenario
del Generalife al que acudiria en otras cuatro ocasiones, siendo asi la Compania
de ballet clasico que mas presencia ha tenido en el Festival. Dirigida en
aquella primera ocasion por Serge Lifar [integrante de Les Ballet Russes
cuando actuaron en Granada en 1918], ofrecié un repertorio variado en el
que predominaban coreografias del propio maestro. No se llend el aforo pero
el éxito fue grande. EL Comité Local del Festival obsequié «a las primeras
figuras y al cuerpo de baile» con una zambra en una cueva del Sacromonte,
en la que los artistas parisinos aprendieron a diferenciar la labor de un
bailarin y de un bailaor. Algunos se arrancaron por bulerias.

Bajo el lema de "El paisaje”, la Fundacion Rodriguez-Acosta convoco su
primer concursc-exposicion de artes plasticas, que iniciaba una larga y
atrayente serie al reclamo siempre del Festival.




24 de junio » Palacio de Carlos V » 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana
Wilhelm Kempff, piano
Ataulfo Argenta, director

L. van Beethoven: Leonora (Obertura n° 3);
Concierto para piano n° 3; Sinfonia n° 3

e ——— S ———

25 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espaia
Alfredo Campoli, violin

Gaspar Cassado, violonchelo
Ataulfo Argenta, director

W. A. Mozart: Las bodas de Figaro (Obertura)

J. Brahms: Concierto para violin, violonchelo y
orquesta

C. Halffter: Dos movimientos para timbal y orquesta
de cuerda estreno

M. de Falla: El sombrero de tres picos (Suites nums.
1y2)

26 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espaia

Victoria de los Angeles. soprano
Ataulfo Argenta, director

Ch. W. Gluck: Alceste (Obertura)
W. A. Mozart: Exultate, jubilate
G. Mahler: Sinfonia n° 4

27 de junio « Patio de los Arrayanes « 20.15 h
Wilhelm Kempff, piano

L. van Beethoven: Sonata n° 18
W. A. Mozart: Variaciones K. 455
F. Schubert: Sonata D. 664

R. Schumann: Papillons

F. Liszt: Dos leyendas

e -

28 de junio « Jardines del Generalife = 23.00 n

Gran Ballet de la Opera de Paris

Liane Dayde, Marjorie Tallchief, Jacqueline Rayet,
Claire Motte, Claude Bessy, Michel Renault, Peter
van Dijk, Georges Skibine y Max Bozzoni, solistas
Serge Lifar, direccion artistica

Miembros de la Orquesta Nacional de Espana
Daniel Stirn, director

Divertissement
¢: S. Lifar; m: P. I. Tchaikovsky

Istar

c: S. Lifar; m: V. d'Indy

Idilio

c: G. Skibine; m: F. Sarrette
Romeo y Julieta

c: S. Lifar; m: P, I. Tchaikovsky

Suite en blanco
c: S. Lifar; m: E. Lalo

29 de junio « Patio de los Leones « 20.15 h

Agrupacion Nacional de Musica de Camara

J. Guridi: Cuarteto n® 2
L. van Beethoven: Cuarteto op. 132

29 de junio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Gran Ballet de la Opera de Paris

Liane Dayde, Marjorie Tallchief, Jacqueline Rayet,

Claire Motte, Claude Bessy, Michel Renault, Peter

van Dijk, Georges Skibine y Max Bozzoni, solistas

Serge Lifar, direccion artistica i
o I

Abrir con el tres

El lunes 24 de junio tuvo lugar este ano el concierto inaugural del
Festival de Granada. El triunfo acompané la velada, que tuvo su
pequena cabala. Enrique Franco lo comento en Arriba el 27 de junio:

«El concierto de inauguracion se celebro en el Patio de Carlos V,
bajo el signo de Beethoven y la cifra "tres”. Quiero decir que en
el programa figuraban la "Leonora lIl”, el "Concierto 111" y la
“Sinfonia Ill”, pequena coincidencia que ha servido para el comentario
de quienes se divierten con tales juegos. El otro “tres” de la noche
era el que importaba, y bien es verdad que nada defraudo: lo
formaban Wilhelm Kempff, Ataulfo Argenta y la Nacional.

Wilhelrn Kempff, Ataulfo Argenta y la Orquesta Nacional de Espana satudan tras la interpretacion
del Concierto para piano n® 3 de Beethoven en el Palacio de Carlos V. 24 de junio de 1957.
(Foto Torres Molina. Al)

Wilhelm Kempff posee el secreto de los grandes intérpretes: conciliar
la rigurosidad de concepto y la precisa dosis de “fantasia” para
que la emocion cale muy honda. La interpretacion es un continuo
decidir, y Kempff sabe acertar en cada frase, en cada nota, con el
matiz que mas importa. Es decir, sabe valorar con divina exactitud
la verdad de cada instante del suceder sonoro. Su Beethoven es asi
un mundo de contrastes dentro de una linea grande, elocuente,
que mantiene el tono de la retdrica clasico-romantica que caracteriza
al musico de Bonn. (...) Especial alusion merece el arte de fraseo
en el que el pianista aleman es maestro. (...)

La segunda parte del programa estaba reservada al director espanol,
que expuso una vez mas su buena version de la "Heroica”.
Suficientemente comentada, hay que resaltar que, siguiendo un
proceso natural, el criterio que de lo beethoveniano tiene Argenta
y hasta la misma realizacion de ese criterio ganan de dia en dia en
madurez y que sobre idénticos pentagramas es mas facil comprobar
como el intérprete sabe decirnos cosas cada vez mas interesantes.

El clima de triunfo presidio la jornada inaugural, aunque justo es
consignar que el publico granadino no es muy apasionado ni
aplaudidor en demasia, lo que da mas valor a cada una de las
varias salidas que tuvieron que hacer los intérpretes paras recoger
con la Nacional puesta en pie las ovaciones».
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Estreno espanol

La noche del 25 de junio tuvo lugar en el Palacio de Carlos
V el estreno absoluto de Dos movimientos para timbal y
orquesta de cuerda, de Cristobal Halffter. Al dia siguiente
Luis Jiménez publicaba en Patria su critica:

«Destaquemos a continuacion, como modelo de version, la
que el grupo de cuerda de la Orquesta [Nacional], bajo la
batuta de Argenta, y el timbal, daban de la curiosa e
interesante obra de Cristobal Halffter, en forma de "Dos
movimientos”, que acusan un innegable temperamento de
musico en este joven compositor alerta a los uttimos avances
de la escuela moderna. Destaquemos, al propio tiempo, la
labor desarrollada por el profesor de la Orquesta senor Martin
Porras, que dada la importancia que su instrumento en esta g ] ]

. . . i Cristobal Halffter con Atallfo Argenta y la Nacional tras et
obra cobra, adquiere casi el valor de un instrumento solista. estreno de sus Dos movimientos para timbal y orquesta de
Pues aqui Cristobal Halffter (...) casi invierte a su manera cuerda en el Palacio de Carlos V. 25 de junio de 1957.

o, i . (Foto Torres Molina. FIMDG)
la famosa recomendacion de Hindemith: trata al piano como
un instrumento de percusion. Aqui Halffter, por el contrario,
trata al timbal como un instrumento de expresion. Con decir
que lo ha logrado de una manera “epatantemente reussi”
(sic) me parece que se puede expresar, en su mejor elogio,
la eficacia de lo conseguido. (...)

La obra abunda en detalles del mas notorio interés. Digamos
de paso que el publico demostro una loable comprension por
esta obra dificil, que, de todos modos, senala a Cristobal
Halffter como un positivo valor y una gran esperanza».

Victoria de tos Angeles ensaya en el Palacio de Carlos V con
Ataulfo Argenta y la Orquesta Nacional de Espana. Junio de
1957. (FIMDG)

Mahler: sinfonia y cancién

El tercer programa interpretado este ano en el Festival por la Orquesta Nacional y Ataulfo Argenta significo
la presentacion en Granada de Victoria de los Angeles, quien cant6 el Exultate jubilate, de Mozart, e
intervino también como solista en ta Cuarta Sinfonia de Mahler. Segun el testimonio de Enrique Franco el
30 de junio en las paginas de Arriba, la velada fue de lo mejor que se dio ese ano en el Festival:

«Esta vez si que el patio circular de Carlos V parecia un ruedo en dia de fiesta grande. Todas las localidades
ocupadas y centenares de personas de pie, llenando todo espacio terreno asequible. Victoria de los Angeles
canto el "Exultate jubilate”, con la perfeccion de estilo y la belleza de expresion que puedan sonarse para
la pagina mozartiana. (...)

Luego Victoria canto el "lied” del cuarto tiempo de la "Sinfonia” de Mahler. Solo por escucharle una sola estrofa
merecen la pena viaje y festival. Porque significan el encuentro certero con la misma esencialidad de la musica.

Ataulfo Argenta, que acompand muy bien el "Exultate”, dio una magnifica version de la obra mahleriana.
Creo yo que la mayor dificultad que presenta esta obra es la de la asimilacion y clara explicacion del
“caracter”... Pues bien: Argenta cal6 hondo en la emocion del tercer tiempo, lleno de vida los mil sucesos
del primero y dio el preciso ambiente poético a la parte orquestal del tiempo final. Acaso la "Cuarta” de
Mahler sea con el estreno de Halffter lo mas valioso de la actuacion de Argenta en el VI Festival granadino».
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Miembros de la Orquesta Nacional de Espafa
Daniel Stirn, director

Noche de fiesta

c: L. Statts; m: L. Delibes

Cascanueces
c: L. Ivanov; m: P. . Tchaikovsky

Annabel Lee
c: G, Skibine; m: B. Schiffman

Pas et lignes

c: S. Lifar; m: C. Debussy

El lago de los cisnes

c: M. Petipa / L. Ilvanov; m: P. I. Tchaikovsky

El palacio de cristal
c: G. Balanchine; m: G. Bizet

30 de junio « Patio de los Arrayanes » 20.15 h

Alfredo Campoli, violin
Daphne Ibbott, piano

W. A. Mozart: Sonata K. 526
J. Brahms: Sonata n° 2
L. van Beethoven: Sonata n®7

30 de junio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Gran Ballet de la Opera de Paris

Liane Dayde, Marjorie Tallchief, Jacqueline Rayet,
Claire Motte, Claude Bessy, Michel Renault, Peter
van Dijk, Georges Skibine y Max Bozzoni, solistas
Serge Lifar, direccion artistica

Miembros de la Orquesta Nacional de Espana
Daniel Stirn, director

Divertissement
c: S. Lifar; m: P. I. Tchaikovsky

Istar

c: S, Lifar; m: V. d’Indy
Idilio

c: G. Skibine; m: F. Sarrette

Romeo y Julieta
c. S. Lifar; m: P. I. Tchaikovsky

Suite en blanco
c: S. Lifar; m: E. Lalo

1 de julio « Palacio de Carlos V « 20.15 h

Joseé Iturbi, piano

D. Scarlatti: Dos sonatas

L. van Beethoven: Sonata n° 14

M. Ravel: Sonatina; Gaspard de la nuit (Ondine)
C. Debussy: L’isle joyeuse

E. Granados: Allegro de concierto

I. Albéniz: Iberia (Evocacion y El Albaicin)

M. de Falla: £l amor brujo (Pantomima, Danza del
terror y Danza ritual del fuego)

2 de julio « Patio de los Arrayanes  20.15 h

Gerald Moore, piano
Victoria de los Angeles, soprano

C. Monteverdi: Orfeo (Recitativo y Aria de la i
Mensajera)

A. Scarlatti: Le violette

G. F. Haendel: Joshua (O had | Jubal's Lyre)

F. Schubert: Rastlose Liebe; Wandrers Nachtlied;
La bella molinera (Mein!)

R. Schumann: Der Nussbaum; Ich grolle nicht

J. Brahms: Sonntag; Meine Liebe ist griin

G. Fauré: En priere; Chanson damour; Fleur jetee
E. Granados: Tonadillas en estilo antiguo espafnol

)
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Gran Ballet de la Opera de Paris. Jardines del Generalife.
Junio de 1957. (Foto Torres Molina. FIMDG)

El mejor Ballet

Las tres Ultimas noches de junio el teatro al aire libre del Generalife
acogid a uno de los grandes ballets europeos: el de la Opera de
Paris, que por entonces dirigia Serge Lifar. El diario madrileno
Arriba no vacilo al comentar el 2 de julio las actuaciones de este
conjunto: «Dicho sea sin rodeos: el mejor espectaculo de “ballets”
que se ha montado en los festivales granadinos es el de la Opera
de Paris. (...) Tanto, que ya desde la primera sesion hablaban
cerca de nosotros —y perdonen la indiscrecion— Gallego Burin y
Sola de repetir el ano proximo la visita. A buen seguro que las
tres mil personas que abarrotaron el Generalife estaban
absolutamente de acuerdo con el director de Bellas Artes y el
Alcalde de la ciudad de los Reyes Catolicos».

Resulta también de interés lo publicado en Pueblo el 6 de julio.
Decia entonces R. de la Torre: «Mucho se ha discutido este ano
en Granada en torno a la categoria del "ballet” francés. Los
andaluces guardan siempre un recuerdo emocionado hacia aquella
artista que un dia trajo a la ciudad su arte maravilloso: Margot
Fonteyn. De todos modos, creemos que el conjunto francés es la
formacion de danza mas completa que ha pisado el escenario del
Generalife. Por disciplina, unidad y clase, el "ballet” de Lifar ha
constituido un auténtico regalo para los sentidos y el espiritu».

Por su parte, el diario local Patria publico el 30 de junio una
columna firmada por Manuel Orozco Diaz con el titulo <El “ballet”
en el Festival». En ella se leia:

«"De todas las artes, la que goza de mas reconocida antigiedad
y la que mejor indica su origen deportivo es la danza”, ha dicho
Ortega, y Salazar considera este arte como coetaneo de los
primeros dibujos geométricos en la ceramica prehistorica.
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Efectivamente, comprendemos que el arte primero del hombre debio ser el gesto rimado, el ritmo del gesto
que es, al fin, el primer esbozo de danza en el sentido genérico. Contemplando la maravillosa escenificacion
del Romeo y Julieta que el "ballet”, o mejor, sus intérpretes Liane Dayde y Michel Renault nos dieron,
tenemos que admitir que en esta antigiedad de la danza como expresion estetica hay ya un contenido
superior de inspiracion dramatica. La verdad es que este sentido de la expresion, mas que el ritmo
propiamente, es adquisicion reciente en el "ballet”, que se ha despojado desde Fokine aca de su viejo
ropaje de teatralismo y artificio.

El "ballet” de la Opera de Paris trae en su ausencia la novedad y la belleza de una mas ligera transparencia,
en la que la mecanica interior del esfuerzo desaparece en la gracia del gesto rimado. Por eso en esta version
de la Obertura de Romeo y Julieta de Tchaikovsky creemos alcanza su maxima elementalidad y a la vez
plenitud el arte de la danza. Bien es verdad que la emocion total de su realizacion proviene tanto de la
danza misma como de la magnitud terrible de la composicion musical, de una belleza y una profundidad
abrumadora».

Gran Ballet de la Opera de Paris. Jardines del Generalife. Junio de 1957. (Foto Gyenes. FIMDG)




Y

(El majo timido, Amor y odio, El tra-la-la y el
punteado)

A. Vives: Canciones epigramdticas (El amor y los
ojos y El retrato de Isabela)

J. Nin: Veinte cantos populares espanoles (Canto
andaluz); Granadina

M. de Falla: Siete canciones populares esparnolas
(Jota, Polo)

3 de julio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Compania de Ballet Espanol

Antonio, direccion artistica y coreografia
Miembros de la Orquesta Nacional de Espaia
Angel Curras, director

El amor brujo
m: M. de Falla; v: Antonio; e: José Caballero

Sonatina estreno
m: E. Halffter

Taberna del toro

m: A. Ruiz

Con la participacion de Antonio Mairena y «El Chaleco»
(cante) y Manuel Moreno, José Jiménez y Sebitas
(guitarra)

4 de julio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Compaiiia de Ballet Espanol

Antonio, direccion artistica y coreografia
Miembros de la Orquesta Nacional de Espafa
Angel Curras, director

Paso a cuatro
m: P. Sorozabal

El martinete
m: A, Ruiz

Danzas fantdsticas
m: J. Turina; v: José Caballero

Fantasia galaica
m: E. Halffter

Serranos de Vejer
r: A. Garcia Souler; v: Antonio; e. José Caballero

Con la participacion de Antonio Mairena y «El Chaleco»
(cante) y Manuel Moreno, José Jiménez y Sebitas
(guitarra)

El aer6dromo

En la Base Aérea militar de Armilla, localidad
proxima a Granada, funciond de manera muy
precaria durante unos anos un elemental
aerdodromo civil. Hubo algunos vuelos regulares
a destinos cercanos en etapas muy concretas
de finales de los 50 y primeros 60, pero no
puede hablarse de unas instalaciones comerciales
parecidas a las que en los anos 70 ofrecia el
nuevo y modesto aeropuerto granadino. Por eso,
los vuelos de los ballets que actuaban en el
Generalife llegaban y partian desde Malaga y
en autobuses se hacia el traslado por una
carretera repleta de curvas y de baches. Eso si,
después de superar los lentisimos y severos
tramites aduaneros que a veces se aliviaban
gracias a los buenos oficios del Gobernador Civil
de Granada ante su colega malagueno. El
consuelo de esa gestion politica no era siempre
posible cuando el ballet procedia de paises "tras
el telon de acero”, porque el despacho de tan
abultado equipaje ante la aduana exigia en esos
casos mayores requisitos de seguridad que
resultaba muy expuesto incumplir.

Pero en una ocasion, en 1957, el Ballet de la
Opera de Paris llego a Granada por via aérea al
aerodromo de la Base de Armilla, en un vuelo
especial de la compania Aviacion y Comercio
(Aviaco). Se conserva la factura emitida al «VI
Festival de Musica y Danza de Granada, Direccion
General de Bellas Artes, Ministerio de Educacion
Nacional, por el importe del viaje especial
Madrid-Granada-Madrid con el ballet de la Opera
de Paris, setenta mil pesetas».
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lturbi y el decoro espanol

El 1 de julio se presento en Granada José Iturbi, el gran
pianista espanol que habia llegado al orbe de Hollywood,
participando en numerosas peliculas. La critica de su
recital, firmada en Patria por José Faus el 2 de julio,
decia asi:

«Anoche, en Carlos V, ante un auditorio numerosisimo
y entusiasta, José Iturbi refrendo sus calidades de
concertista prodigioso, llenando, con la voz de su piano,
el ambito del patio imperial. Para muchos de los que
nunca habian escuchado a lturbi, la audicion fue una
revelacion de las posibilidades de sonido y expresividad
del piano. (...)

La sorpresa de Iturbi es uno de los secretos de su éxito
universal. Influye en ello el hecho de que todos los
aficionados a la musica han escuchado en discos a los
mejores intérpretes. Naturalmente, los buenos
ejecutantes confirman, en la audicion directa, la calidad
de su sonido. Pero Iturbi, que en discos suena como
los demas, rebasa a todos sus colegas cuando el
micréfono compensador desaparece como intermediario.
Entonces es cuando el oyente experimenta la verdadera
tormenta de sonidos que el extraordinario maestro
arranca al piano. Con una fluidez de calidades y de
cantidad sonora que abruma al que escucha con el

torrente de su fuerza arrolladora. (...) José Iturbi. Palacio de Carlos V. 1 de julio de 1957.
(Foto Torres Molina. FIMDG)

José lturbi, que opone a los mediocres y melenudos

contorsionistas del piano la severa compostura de su

decoro espanol, también exhibe su generosidad espanola en su cordialidad para corresponder al aplauso
del publico, aunque sea concediendo un segundo concierto fuera de programa. Anoche, cuando las
aclamaciones le requirieron por tercera vez en el tablado, después de la primera parte del concierto, Iturbi
ofrecio la "Fantasia Improntu” de Chopin, en la que hizo del piano una orquesta en miniatura».

El Festival encuentra a Victoria

En el ano de su presentacion en Granada, y tras su participacion en el concierto de la Orquesta Nacional
y Argenta del 26 de junio, Victoria de los Angeles ofrecié su primer recital en el Patio de los Arrayanes el
martes 2 de julio. Acompanada por el gran Gerald Moore al piano, Victoria abria ese dia una de las paginas
con nombre propio de la historia del Festival de Granada, aunque en esa primera ocasion no falto alguna
queja, como la esgrimida por José Faus en Patria el 3 de julio:

«Pero la verdad es que los granadinos nos quedamos sin saber todo lo que la extraordinaria cantante puede
hacer y hace en sus actuaciones triunfales por el extranjero. El programa, en realidad, tenia poca entidad
para una artista de tanto vuelo. (...)

Porque la diva debio pensar que Granada es una ciudad que ha escuchado a los cantantes mas célebres y
que, al juzgar a artistas de gran categoria, no puede contentarse con apreciar las condiciones de escuela
que se dan por descontadas en quienes tienen fama universal. En los anales musicales de Granada estan
los nombres de cantantes inolvidables, unidos al recuerdo de las hazafnas que dieron la medida de sus
facultades. Y este testimonio falté en la exhibicidn de Victoria de los Angeles, que nos deleité con un
conjunto de canciones, faciles a su arte consumado, que pudo decir sin rebasar en ningun momento el limite
del "si” bemol».

@



«Adios, Granada...»

Junto a una de las imagenes mas caracteristicas de la historia del Festival (la fotografia en la que Victoria
de los Angeles se acompafa con una guitarra al finalizar su recital en el Patio de los Arrayanes), el periddico
Ideal publicaba el 3 de julio el siguiente texto de Antonio Gallego Morell:

«Cuando en el atardecer del dia 2 de julio de 1957, Victoria de los Angeles cantaba a Haendel o a Brahms,
en el patio de los Arrayanes, de la Alhambra de Granada, empezaban ya a encenderse las luces del Albaicin,
mientras pintores, llegados por vez primera a la ciudad, se deslumbraban ante un aria de Monteverdi y un
farol de la Carrera del Darro, visto desde el Peinador de la Reina. Pero todavia en el atardecer, Victoria
de los Angeles no era sino el ruisenor 47 en una algarabia de alberca y de arrayan, yeseria y azulejo. Llegaba
a la Alhambra el eco lejano de los caballitos de la verbena de San Pedro, en el paseo de los Tristes, para
dar sus vueltas con los ritmos del nuevo ruisenor. Al hacerse la noche no habia manera de precisar donde
el reflector comenzaba a ser luna y cuando acababa el sentido astrologico de la nueva lampara de sodio,
y, entonces, por magia y duende de ese ruisenor 47, irrumpi¢ en el patio granadino de la Alberca la musica
espahola.

En medio de un delirio de aplausos y de gritos, Granados y Falla vuelan desde aquel rincon encendido del
patio de los Arrayanes al de los Leones y al de la Cautiva, y devuelven nuevos ritmos a la timida musiquilla
de los caballitos verbeneros.

Un publico ya enloquecido hace a Victoria
de los Angeles saludar una y otra vez, la
obliga a regalar, una detras de otra, nuevas
canciones espanolas que ella, ganada por
el duende, cree estrenar en su noche gra-
nadina. Y en pleno delirio, cuando ya no
queda en los alrededores un solo ruisenor
de verdad, por haber huido todos, derro-
tados, al Aibaicin de enfrente, entonces
Victoria de los Angeles sube al tablado con
una guitarra y se arranca con el "Adios,
Granada...”, entre un oleaje de llantos y
de escalofrios. Por dos veces ha de cantar
el ruisenor 47 y unico su despedida a Gra-
nada ante una ciudad en carne de gallina.
Victoria de los Angeles, en esa noche brinda
a Granada el homenaje de su afirmacién:
esta es la ciudad espanola del Festival. (...)

El 2 de julio de 1957, en el patio de los
Arrayanes y ante 2000 espectadores, eran
derrotados, por vez primera, los ruisenores
de la Alhambra, mientras los reflectores
remplazaban a la luna y un polvo de
aplausos y de gritos ensuciaba el agua del
estanque.

El Festival justificaba esa noche la razén
de ser de su geografia y de su hechura. Esa
noche, al menos esos minutos, el patio de
los Arrayanes fue el centro del mundo, pese
al "Tour” franceés, a las experiencias
[atomicas] de Nevada [en EE.UU.] y a la
conferencia del desarme. Al menos, el
centro de un mundo en el que todavia cabe Victoria de los Angeles al término de su recital en el
el orgullo de sentirse ciudadano». Patio de los Arrayanes. 2 de julio de 1957. (FIMDG)
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La Sonatina de Antonio

Un ano mas, Antonio y su ballet espanol clausuraron el Festival. En el primero de los dos programas el
bailarin presento, con caracter de estreno, su version de Sonatina, de Ernesto Halffter. El 4 de julio /deal
publicaba al respecto:

<En la segunda parte venia el "ballet” de la "Sonatina” de Ernesto Halffter, la obra de juventud que asombro
al mundo por su originalidad, riqueza de motivos y colorido prodigioso. No obstante, y pese al estreno en
1928 en Paris por Antonia Mercé, se puede decir que el “ballet” visto ayer es inédito. (...) Desde luego,
bajo el conjuro de esa musica de Ernesto Halffter, plena de vitalidad y de fuerza, se ha creado un maravilloso
“ballet” por Antonio y sus colaboradores. Los trajes, presentacion, movimientos en escena e intervencion
de los distintos elementos que personificaban gentes del medievo, excelentes. (...) Un conjunto de gran
belleza plastica y ritmica, de mucha fantasia. Solo el decorado nos pareci6 algo anacronico; pero esto es
susceptible de mejorar por artistas de intuicion y de obtenerse un triunfo por todo el mundo. Muchos
aplausos, pero mas se merecia el conjunto espaiol presentado por Antonio~.

Estreno de Sonatina por la Compaiia de Ballet Espanol de Antonio. Jardines del Generalife. 3 de julio de 1957. (Foto Torres Molina. FIMDG)

El impuesto de menores

La Junta provincial de Proteccion de Menores controlaba los ingresos de todos los espectaculos publicos porque tenia
asignado un porcentaje de esas cantidades con destino a sus fines asistenciales, por lo que ejercia un severo control
sobre los organizadores. En 1957, tal vez porque el Festival quiso ahorrarse unas pesetas, liquido el impuesto de menores
sobre una base de ingresos calculados a la baja. Sin embargo, la Inspeccidén no estaba conforme y levanto «acta de
invitacion- al presidente del Festival, que era el alcalde de Granada. Exigia la Inspeccion que «se aclarasen los motivos
por los que habia sido liquidado el Impuesto por la base de casi ochocientas setenta mil pesetas, cuando las entradas
controladas a las que se habia dado precio alcanzaban una cifra superior a los dos millones cien mil pesetas y los
espectaculos se celebraron con lleno absoluto~. El oficio con tan severa comunicacion lo firmaba el presidente de la
Audiencia Territorial, a su vez presidente de la Junta de Proteccion de Menores. Los dirigentes locales del Festival
encontraron no pocas dificultades para justificar que el nimero de localidades vendidas no tenia por qué coincidir con
el de localidades ocupadas, que para eso alguien habia inventado las invitaciones y los pases de favor.




Antonio Garcia Bascon

LAS EXPOSICIONES

"El Festival Internacional de Musica de Granada ha querido, en sus
programas anuales, incorporar las artes pldsticas a las manifestaciones
peculiares que dieron su sustancia inicial a estas iniciativas, singu-
larmente arraigadas tanto en Espana como en la atencion del mds
selecto publico de Europa y América, a lo largo de varios anos, en
que el Festival ha ido superando sus realizaciones hasta convertirse
en pieza capital entre los certdmenes europeos de Occidente.”

Enrique Lafuente Ferrari:
Catadlogo de la exposicion Goya, 1955

La programacioén de exposiciones ha tenido una importancia capital para el Festival Internacional
de Musica y Danza de Granada. Muestras artisticas y conciertos organizados al hilo de la
celebracion de una Fiesta: el Corpus, religiosa y civil, fueron de la mano hasta que la musica
consolido una posicion de indudable preeminencia.

Por todos aquellos que la disfrutaron suele considerarse como la exposicion mas importante
realizada en vida de Picasso la de 1970 en el Palacio de los Papas de Avifion. Picasso aparecio
ante el mundo como el genio que ya nadie esperaba. Pocos montajes expositivos en el marco
de un monumento han tenido tanta repercusion como esta tardia exhibicion. Los incondicionales
de este Festival de Teatro, que tantas cosas tiene en comun con el nuestro, siguen pensando:
la primera de Picasso. No cabe duda de que esta exposicion marco un antes y un después
en el arte de ensefar cuadros, en la consideracion del artista, en la ciudad y en aquel
Festival. Para algunos resucito a Picasso. Gran fortuna la de una ciudad que, ademas de
trascender en el titulo de un cuadro con deformes seforitas, recuperaria, en agradecimiento,
a un genio lleno todavia de frescura.

Hay muchas coincidencias entre la ciudad francesa y Granada. La alta ciudadela palatina,
un festival de estio e incluso una bella cartuja. Granada no pudo ligar su nombre a un
referente tan preciso en el arte del siglo XX como la Ciudad de los Papas. Sin embargo, su
presencia durante siglos en el imaginario universal es un hecho, su actividad cultural,
adecuada a su tamano y al prestigio de instituciones centenarias, relevante durante los dos
altimos siglos. Si bien no es comparable a las grandes capitales europeas, o a referentes
metropolitanos, si lo es con relacion a ciudades de su misma poblacidén en Espana.

La primera exposicion de dibujos de Garcia Lorca, pendiendo estos de las cortinas de la casa
de un amigo, cuadros de Zuloaga para animar el Concurso de Cante Jondo de 1922, o la
Exposicion Regional de Arte Moderno, en 1929, son algunos ejemplos que dificilmente
podriamos encontrar en ciudades de la misma escala. El Festival Internacional de Musica y
Danza, como apuntaba al principio de estas lineas Lafuente Ferrari presentando la exposicion
de obras de Goya, quiso incorporar las artes plasticas como algo consustancial al propio
acontecimiento. Y en ocasiones lo consiguio.
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Exposiciones para el Corpus

Las primeras exposiciones que podemos considerar
en Granada exhibian imagenes y pinturas en efimeras
escenografias urbanas. La colocacion de "altares”,
como se les llama todavia en algunos pueblos de la
provincia, con motivo del Corpus y el montaje de
"monumentos”, durante la Semana Santa, servirian
para desarrollar barrocas propuestas imaginativas
que aun llegarian a nuestros dias. Cualquier celebra-
cion o acontecimiento de la vida civil y religiosa de
la ciudad requeria de un despliegue de programas
decorativos, y por ende, artisticos. Baste recordar
aqui las decoraciones de la plaza de Bib-Rambla, con
figuras y poemas ilustrando determinados eventos,
que bien pudieran considerarse, guardando las debi-
das distancias y no pocas cautelas, antecedente de
las satiricas carocas.

Exposicion Hispano-mauritana en el Palacio de Carlos V. 1892. (Foto reproducida
en El Palacio de Carlos V, Patronato de la Alhambra y Generalife, Granada, 1995)

1953 » Francisco de Zurbaran. Palacio de Carlos V.
1954 « Alonso Cano. Palacio de Carlos V.

1955 « Francisco de Goya. Palacio de Carlos V .
1956 « Francisco Ribalta. Palacio de Cartos V.

1957 « El Reino de Granada. Fotografias, planos y
magquetas. Palacio Carlos V.

« El paisaje. | Concurso exposicion.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

1958 » Ataulfo Argenta en los Festivales de Granada.
Palacio de Carlos V.

» Naturalezas muertas. || Concurso exposicion.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

1959 « Los nifos. Il Concurso, de pintura y escultura.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

1960 » Arte religioso. IV Concurso, de pintura y
escultura. Fundacion Rodriguez-Acosta.

1961 « La MuUsica en el Museo del Prado. Obras de Van
Dyck, Velazquez, Poussin, Brueghel, Melozzo
da Forli, etc. Palacio de Carlos V.
» La decoracion mural. V Concurso, de pintura
y escultura. Fundacion Rodriguez-Acosta.

1962 « Manuel de Falla. Manuscritos y recuerdos.
Monasterio de San Jeronimo.
« Granada: la ciudad y su paisaje. VI Concurso,
de pintura y fotografia. Fundacion Rodriguez-
Acosta.

1963 « La medalla espafiola contemporanea.
Palacio de Carlos V.
« Escultura al aire libre. VIl Concurso exposicion.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

1964 « Los toros. VIli Concurso, de pintura.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

1965 - Grabados y fotografias sobre temas de
Granada. IX Concurso exposicion.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

1966 « Carteles para el XVI Festival de Granada:
X Concurso internacional.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

1967 « Antoldgica de artistas premiados de 1957 a
1966. Fundacion Rodriguez-Acosta.

1968 « Homenaje a José M* Rodriguez Acosta.
Palacio de Carlos V.

1969 . El agua. XI Concurso, de pintura, escultura,
dibujo y grabado. Fundacion Rodriguez-Acosta.

1970 « Daniel Vazquez Diaz. Antologica.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

1971 « La mujer. XIl Concurso, de pintura y escultura.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

1972 . Gabriel Morcillo. (Organizada por la Fundacion
Rodriguez-Acosta). Hospital Real.

1973 . El arte de la llustracion. XlIl Concurso, sobre
la obra literaria de Federico Garcia Lorca.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

1974 . Antonio Cumellas y la ceramica popular
granadina. Fundacion Rodriguez-Acosta.

1975 » Arte grafica contemporanea.
Fundacion Rodriguez-Acosta.
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El fendmeno de la exposicion, como actividad social y cultural, es relativamente nuevo en
Europa; propio, como algunos géneros literarios, de sociedades burguesas. Si lo circunscribimos
a Granada, salvo en fechas muy recientes, es un acontecimiento extraordinario. Extraordinario
como fenomeno publico, vinculado a la celebracion, a la fiesta, a la conmemoracion, al
Festival.

El desarrollo de cualquier actividad cultural, y tambien social, queda ligada necesariamente
al devenir de las instituciones culturales locales y provinciales. Granada no ha sido una
excepcion y la vida de su Museo de Bellas Artes ha condicionado la actividad expositiva. Un
Museo de Bellas Artes cerrado a lo contemporaneo, cuando ha existido; esto es, cuando no
ha estado cerrado al publico. De esta forma, la ciudad parece acostumbrada a prescindir
del disfrute de un museo de pintura. Las vicisitudes pasadas por esta institucion, desde su
creacion en 1838, han generado la idea, entre los granadinos, de que su razon de ser era
el turismo, antes que la instruccion de los ciudadanos.

El cierre, durante décadas, del Museo fomento la creencia de su inexistencia. Su posterior
establecimiento en un ambito periférico: la Alhambra, creo, entre los ciudadanos, la necesidad
de contemplar obras de arte, de artistas vivos o de otras épocas, en acontecimientos ligados
especialmente a las fiestas, o en espacios de profundo caracter social antes que cultural:
el Liceo, primero, y el Centro Artistico y Literario, después, con una actividad que habria
de llegar a nuestros dias.

Fue practica habitual en Granada, aun hoy presente en comercios céntricos, la exposicion
de uno o dos cuadros en sus escaparates. Practica vinculada también a los concursos de
escaparates que los comerciantes y el Consistorio granadino organizaban con motivo de las
Fiestas del Corpus (véase pag. 154). Cualquier elemento, por modesto que fuere, que pudiera
dar lustre, en este caso visual, a la fiesta era considerado de vital importancia. Detalle que
ayudaria a educar el gusto de una sociedad quizas provinciana, pero avida de mostrar un
progreso al que no era del todo ajena.

Desde el principio de su existencia,
las Exposiciones de Bellas Artes se
plantearon como experiencias
privadas de cada institucion cul-
tural; con motivo del Corpus ad-
quirian el caracter de plblicas y
quedaban abiertas a la contem-
placion de todo tipo de gentes.
Dichas experiencias eran impres-
cindibles para los artistas jovenes
y locales, que tenian en estas
muestras ocasion de presentar sus
trabajos. No esperemos encontrar
en las obras expuestas artistas de
primera fila a nivel nacional. Salvo
raras excepciones, no encontra-
remos la calidad que por el con-
trario si hallamos en los
conciertos. Durante anos las ex-

Exposicion Alonso Cano en el Palacio de Carlos V. 1954. (Foto Torres Molina. FIMDG)
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posiciones fueron organizadas indistintamente por el
Liceo, creado éste en 1839, y por la Sociedad Econo-
mica de Amigos del Pais, de Granada. Estas institu-
ciones auxiliaban al Ayuntamiento granadino en la
organizacion de las muestras. La presencia de personas
interesadas en el desarrollo artistico local, en estas
instituciones, garantizo el desarrollo de las muestras.

Podemos senalar varios ejemplos curiosos: en 1861
se organizo una exposicion de arte sacro, para decorar
la ptaza de Bib-Rambla, por el Ayuntamiento; en
paralelo, el Liceo organizo la decoracién de la misma
plaza con un matiz literario, marco idoneo para una
velada de marcado tinte intelectual, mientras que
la Sociedad Economica de Amigos del Pais programaba
un certamen de bellas artes. En otras ocasiones
colaboraba la Academia de Bellas Artes local y con-
vivia arte moderno, esto es, de artistas vivos, con
arte antiguo y objetos arqueoldgicos.

La aparicion, en 1885, del Centro Artistico y Literario
de Granada, cuya tarea principal era el fomento de
las Bellas Artes, actuo de revulsivo en el panorama
cultural y expositivo granadino. La presencia de grupos
intelectuales de notable inquietud, como La Cuerda,
y la llamada del orientalismo que se podia disfrutar
en los Palacios Arabes provocaron la presencia en
Granada de todo tipo de personajes, entre otros
Santiago Rusinol que reflejaria en sus obras jardines
y palacios, e incluso llegaria a exponer en 1898.

Las exposiciones no se limitarian al ambito artistico.
Una mirada a los programas festivos nos muestran la
proliferacion, ano tras ano, de todo tipo de exhibicio-
nes: de plantas y flores, o muestras de articulos
industriales y de comercio, ejemplo del progreso y la
pujanza de la provincia. Asi llegaron, como apunta-
bamos antes, a ser consustanciales a las Fiestas del
Corpus Christi; como lo serian los Conciertos a celebrar
en la Alhambra o en el Patio del Ayuntamiento. Incluso
se daria la paradoja de que, cuando por diversos
avatares no se celebraron los "“Conciertos del Corpus”,
las exposiciones albergaron veladas musicales, como
senalaba El Defensor de Granada en 1902: «Lo mas
agradable de la Exposicidon [de Bellas Artes] han sido
los conciertos dados en ella por la orquesta, pequena
por el numero, pero grande por su manera magistral
de interpretar las obras, que dirige el maestro D.
Francisco de P. Valladar»

1976

1977

1978

1980

1981

1983

1984

1985

1986

1987

1988

1989

1990

1991

1994

* XXV Anos del Festival de Granada.
Casa de los Tiros.

« Manuel de Falla en su centenario. Fundacion
Rodriguez-Acosta y Galenia del Banco de Granada.

» Beethoven-Falla. Fotografias de Juan Gyenes.
Palacio de la Madraza.

» Marc Chagall. Fundacion Rodriguez-Acosta.

« José Maria Rodriguez Acosta en su centenario.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

- Manuel Angeles Ortiz. Antologica.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

« Venancio Blanco. Antoldgica.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

- Ataulfo Argenta: el musico, el hombre, el mito.
Centro Cultural Manuel de Falla

» Antoni Clavé. Antologica.
Fundacion Rodriguez-Acosta.

« Granada: historia de un Festival.
Centro Cultural Manuel de Falla.
= Juan Cristdbal. Palacio de Carlos V.

« La vanguardia contemporanea en la coleccion
del Grupo Banco Hispano Americano. Obras
de Mird, P. Serrano, Tapies, Chillida, Millares,
Gordillo, Equipo Cronica, Torner, Zobel, Rueda,
Rivera, L. Munoz, Farreras, Canogar, Guerrero,
Mompo, Guinovart, Palazuelo y Barjola.
(Organizada por el Ayuntamiento de Granada).
Centro Cultural Manuel de Falla.

« La musica en la Generacion del 27.
Homenaje a Federico Garcia Lorca.
(Organizada por el Ministerio de Cultura).
Centro Cultural Manuel de Falla.

» Federico Garcia Lorca y la cultura espanola
de su tiempo. (Organizada por la Junta de
Andatucia). Centro Cultural Manuel de Falla.

« Estructuras musicales de los hermanos Baschet.
(Organizada por el Ministerio de Cultura con la
Universidad de Granada). Hospital Real.

- Carteles de Festivales. (Organizada por la
Asociacion Europea de Festivales de Musica).
Centro Cultural Manuel de Falla.

» Festivales de Musica y Danza Europeos en la
Filatelia. Coleccion Javier Nunez. (Con la cola-
boracion de la Sociedad Numismatica y Filatélica
de Granada). Centro Cultural Manuel de Fatla.

* 9 Artistas Franceses '87. (Organizada por la
Embajada de Francia con la Universidad de
Granada). Hospital Real.

» Rubinstein y Espaia. (Organizada por la
Fundacion Isaac Atbéniz).

Centro Cultural Manuel de Falla.

» La propaganda flamenca. Programas y carteles,
1867-1984. Centro Cultural Manuel de Falla.

« Espana y los Ballets Russes.
Centro Cuttural Manuel de Falla.

« Albéniz y su tiempo. (Organizada por la Funda-
cion Isaac Albéniz). Archivo Manuel de Falla.

» Los papeles de Julio Espadafor. Carmen de los
Martires y Palacio de los Condes de Gabia.

» Jose Guerrero. (Organizada por el Centro de
Arte Reina Sofia con La General).
Hospitat Real y Centro Cultural La General.

ol
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Entre tanto, el Museo de Bellas Artes habia sido desalojado de su sede en el antiguo Convento
de Santa Cruz la Real, y no encontraria posibilidad de acomodo hasta 1923, cuando quedaria
organizado y visitable en la Casa de Castril. Poco habria de durar esta satisfaccion, la
presencia de humedades aconsejaba, unos afnos mas tarde, el traslado a otra sede de una
coleccion diezmada y hacinada en el caseron de la Carrera del Darro.

El Palacio de Carlos V siempre estuvo en la mente de los granadinos para convertirse en un
espacio para el arte. Ya en 1889 se penso en sus posibilidades como espacio museistico, y
por ende, expositivo. La planta baja se emplearia como museo arqueologico y la superior
como museo de bellas artes. Durante décadas se sofiaba con que la ubicacion de los museos
provinciales acabaria, por fin, el inconcluso palacio renacentista. Experiencias previas a un
uso expositivo continuado y normalizado, no habrian de faltar: la «<Exposicion de floresy
plantas» en 1883, o la «Exposicion Hispano-morisca», programa estrella en la conmemoracion
del Cuarto Centenario del Descubrimiento de América en Granada, organizada por la Sociedad
Hispano-Mauritanica, permitio contemplar una gran variedad de objetos arqueologicos en
la galeria anular del patio del Palacio de Carlos V.

Otro antecedente de los proyectos celebrados en las Salas del Palacio de Carlos V en los
primeros anos del Festival lo encontraremos en la Exposicion de Arte Religioso celebrada
en San Jeronimo en 1940, coincidiendo con las Fiestas del Corpus Christi. Montaje y seleccion
seran ensayo de las propuestas presentadas anos mas tarde en el Palacio de Carlos V.

Las primeras exposiciones del Festival

presentaba el proyecto de terminacion de varias salas del
Palacio en su planta baja, las de la crujia norte que se
encuentran entre la Capilla y el zaguan de poniente, que
habrian de albergar las mas importantes exposiciones reali-
zadas en el Palacio de Carlos V. Con frecuencia se ha pensado
que las muestras se realizaron en ambitos de lo que en la
actualidad es el Museo de Bellas Artes, en la planta superior,
sin embargo, los testimonios fotograficos conservados de las
exposiciones y el calendario de obras no dejan lugar a duda.
Estos mismos espacios de la planta inferior serian ocupados
en los anos setenta por un depdsito de obras pertenecientes
al Museo del Prado, hoy en el Museo de Betlas Artes, y en
1995 serian trasformadas en los actuales Saléon de Actos y
Sala de Juntas del Patronato de la Alhambra y Generalife.
Quedaban, pues, reformadas las salas a la izquierda de la
entrada principal del auditorio en que se transformaba el
patio.

La filosofia de la intervencion, para el acondicionamiento
museografico, planteaba el uso de elementos que imitaran
a los antiguos modelos renacentistas, que encontraban jus-
tificacion en el caracter de la obra a realizar, no tratandose
de una consolidacion, sino de una rehabilitacion. Ahos mas
tarde se encararia la adaptacion de ta misma zona en la planta
superior con similar criterio.

El paisaje. | Concurso exposicion.
Fundacién Rodriguez-Acosta. 1957. (Foto
Torres Molina. FIMDG)
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Exposicion La musica en la Generacion del 27. Centro Cultural Manuel de Falla.
1986. (Foto Algarra-Garrido. FIMDG)

Francisco Prieto Moreno, conservador de la Alhambra,
proyecta en 1938, una adaptacion del Palacio a
«Residencia Imperial y museo», esto es, residencia
del Jefe del Estado y museo de Bellas Artes. En 1958
se inaugurara el Museo de Bellas Artes en la Planta
Superior, pero nunca llegd a tomar cuerpo la idea
de la residencia. "Exposiciones de Estado”, organi-
zadas con ocasion del Festival, podriamos considerar
las desarrolladas durante los anos precedentes en el
Palacio de Carlos V. Exposiciones de Estado pues se
planteaban como experiencias singulares, exclusivas
de la ciudad de Granada, y dispondran del apoyo de
las mas altas instancias administrativas, en el terreno
economico e intelectual. Una vez mas, el hacer de
Antonio Gallego Burin va a generar en Granada acon-
tecimientos expositivos de enorme trascendencia en
el plano cultural e historiografico. De 1953 a 1956

« Pablo Palazuelo. (Organizada por la Diputacion
Provincial de Granada). Palacio de Darathorra
y Palacio de los Condes de Gabia.

« Manuel Rivera. Fundacion Rodriguez-Acosta.

» Frederic Amat. Cuatro paisajes de fondo,

1975-1992. Instituto de América de Santa Fe.

Lorca y la musica. Margarita Xirgu y Federico

Garcia Lorca. Casa Museo Federico Garcia Lorca

de Fuente Vaqueros.

La zarzuela, un legado histoérico. (Organizada

por el Centro de Documentacion Teatral del

Ministerio de Cultura con el Festival).

Centro Cultural Manuel de Falla.

1995 « Gallego Burin, 1895-1995. Casa de los Tiros.

Julian Schnabel. (Organizada por el Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo con el Festival).
Instituto de America de Santa Fe y Centro
Cuttural Manuel de Falla.

Sublimatorio. Homenaje a Manuel Rivera.
Alcazar Genil.

La mirada sedienta. Instalacion de Nacho Criado.
Palacio de Darathorra.

Tres jardines. Fotografias de Francisco
Fernandez. Carmen de tos Martires.

La mirada de Venus. Pinturas de Pedro
Garciarias. (Organizada por la Fundacion Caja
de Granada con el Festival). Sala Triunfo.
Jardines de Federico Garcia Lorca. (Organizada
por {a Huerta de San Vicente con el Festival).
Huerta de San Vicente.

El jardin de las cinco lunas. Antonio Saura
surrealista, 1948-1956. (Organizada por la
Diputacién Provincial de Granada y la Diputacion
Provincial de Teruel). Palacio de los Condes de
Gabia.

Garcia Lorca en la musica y en la danza. Casa
Museo Federico Garcia Lorca de Fuente Vaqueros.
Un retablo para Maese Pedro. Bocetos de
Manuel Angeles Ortiz para la obra de Falla.
Archivo Manuel de Falla.

Gitanos. Pinturas y esculturas espanotas. (Orga-
nizada con la colaboracion de ta Comunidad de
Madrid). Fundacion Rodriguez-Acosta y Sala de
la Fundacion Caja de Granada.

El Arte islamico de Granada y su Reino.
(Organizada por El Legado Andalusi).

Palacio de Carlos V.

1996 « Manuel de Falla. Siete espacios para la escena.

(Organizada por la Sociedad General de Autores
y Editores, el Ministerio de Cultura, el Ministerio
de Asuntos Exteriores, la Junta de Andalucia y
el Archivo Manuel de Falla con el Festival).
Palacio de Carlos V.

Cinco anos del Archivo Manuel de Falla en
Granada. Archivo Manuel de Falla.

José M? Rodriguez-Acosta, un pintor en la
Granada de Falla. (Organizada por la Fundacion
Rodriguez-Acosta con el Festival).

Fundacion Rodriguez-Acosta.

» Mariscal en Daralhorra. Palacio de Daralhorra.
« Hiroshi Sugimoto. Mirando a mares. (Organizada
por la Junta de Andatucia y la Fundacion Caja

de Granada con el Festival). Palacio de Carlos V.
» Pérez Siquier. Imagenes compartidas.
(Organizada por la Fundacion Caja de Granada
con el Festivat). Sala Triunfo.
« Manuel Alvarez Bravo. Caja de visiones.
Instituto de América de Santa Fe.
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se van a suceder cuatro exposiciones, que aun hoy son
claves casi todas, para entender la consideracion de las
obras de estos artistas.

El mantén de Manila

cualquier opcién de arte contemporaneo, y no porque el
régimen no estuviera desarrollando en Madrid una habit
politica de artistas jovenes que habria de culminar con
la presencia de estos en las Bienales Hispanoamericanas
o en Venecia. Las exposiciones del Festival fueron proyectos
propios de historiadores de arte, opciones conscientemente
planteadas no para un publico masivo, sino para una elite
intelectual. Esta es una de las caracteristicas que debemos
observar en un pais no acostumbrado a este tipo de ma-
nifestaciones, mas propias de latitudes septentrionales.
Acontecimientos extraordinarios por falta de tradicion,
propios de Madrid o Barcelona, o de Exposicion internacional
en el caso de Sevilla, y también extraordinarios por una
El manton de Manila. Cubierta del catalogo de estricta legislacion que era tremendamente restrictiva a
e O P e la salida de obras de los museos publicos. Otra caracte-

ristica, ligada ésta a la presentacion de las obras en las
exposiciones, nos muestra al Gallego Burin mas cercano a las premisas expositivas de los
Museos promovidos por el Marqués de Vega Inclan, de los que seria un claro exponente la
Casa de los Tiros. Montajes en los que lo ambiental tenia un enorme significado.

Comenzod el ciclo una muestra del hacer de Zurbaran, el artista que provocaba mayor
atraccion en la sensibilidad de ese momento. Luego era obligado Alonso Cano, pues desde
principios de siglo no se habia planteado una exposicion del Racionero, cabecera de la escuela
granadina de pintura. Un afio mas tarde seria la obra de Goya la protagonista en el Festival,
quizas nos encontremos ante la exposicion mas intrascendente en el plano historiografico,
pero sin duda la mas popular. Por daltimo, una exposicion sobre Francisco Ribalta y la escuela
valenciana cerraba el circulo de una experiencia unica. Con posterioridad se desarrollarian
otras propuestas, pioneras en la consideracion de parcelas hasta ese momento postergadas,
pero no equiparables a éstas de profunda repercusion critica. La inauguracion del Museo de
Bellas Artes en 1958 con el consiguiente esfuerzo presupuestario y organizativo debio pesar
mucho y obligd a acometer empresas mas livianas a una Direccion General de Bellas Artes
que preparaba ademas en Toledo una magna exposicion sobre Carlos V y la conmemoracion,
tres anos después, del Centenario de la muerte de Velazquez en Madrid.

Con posterioridad, el Palacio de Carlos V y la Alhambra no volverian a mostrar proyectos
como los senalados; solo en dos ocasiones, ambas al margen del Festival: en 1992, con la
exposicion Al-Andalus y en 1995 con una muestra de Arte Nazari, la Alhambra de Granada ha
planteado propuestas ambiciosas. Con el tiempo aquellas salas de la planta baja albergarian
para el certamen algun que otro proyecto entusiasta, ya de tono menor: Musica en el Museo
del Prado en 1961, La medalla espafola contemporanea en 1963, o Juan Cristobal, en 1984.

Un analisis detenido de las ambiciosas propuestas realizadas entre 1953 y 1956 nos muestra
una serie de claves muy necesarias a la hora de valorar la dimension de estas exposiciones.
Dimension historiografica y critica que define la importancia de su realizacion. La produccion
artistica de Sanchez Cotan y de Francisco Ribalta esta en la mente de Emilio Orozco Diaz,
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Catedratico de la Universidad de Granada y Director,
con posterioridad, del Museo de Bellas Artes, como
puntales sobre los que establecer la trayectoria de
dos grandes artistas de nuestro barroco: Zurbaran y
Ribera. La exposicién de Zurbaran en 1953 no soélo
incide en la recuperacion de un pintor, que vera su
consideracion muy crecida con el libro de Paul Guinard
y los estudios de Maria Luisa Caturla, sino que situa a
fray Juan Sanchez Cotan en el lugar que Orozco pre-
tendia. La presencia de obras del cartujo en la expo-
sicion del extremefo afadia no poco interés a la
consideracion critica de ambos.

Al siguiente ano, Maria Elena Gomez-Moreno mostraba
los frutos de sus investigaciones sobre Alonso Cano.
Nunca hasta este momento se habia organizado una
exposicion tan ambiciosa sobre el Racionero. Si bien
no contemplaba una revision del trabajo de nuestro
artista en obras de instituciones publicas, presentaba
multitud de obras de propiedad privada hasta ese
momento de dificil contemplacidén. Noventa y dos
obras se expusieron, entre ellas gran parte de los
cuadros de los retablos de Getafe y casi la totalidad
del catalogo de escultura.

La seleccién de obras de Goya se nutria, y ahi residia
su importancia, de colecciones particulares, menos
propicias a desplazar sus fondos que los museos y
las colecciones extranjeras. En 1951 se habia hecho
una exposicion de Goya en el Museo Prado, que se
habia producido en Burdeos, y en 1952 habria de ser
el artista que representara a Espana en la Bienal de
Venecia. De los setenta y cinco grabados, nueve
dibujos, treinta y un oleos, y nueve tapices, ninguna
obra pertenecia al Prado, muchas al Patrimonio
Nacional. Durante anos nuestro principal Museo fue
reacio al préstamo de obras, la experiencia del
traslado de las colecciones durante la Guerra Civil
a Suiza debio pesar en esta actitud.

Ribalta y la escuela valenciana reuni6 obras de
Francisco de Ribalta, Juan de Ribalta, José de
Ribera, Pedro Orrente, los March y Jeronimo Espinosa.
La seleccién no fue muy afortunada. No se lograron
los cuadros mas importantes de estos artistas y el
nivel de la exposicion se resintio notablemente.
Algunas reproducciones del catalogo, encargado a
Camon Aznar, mostraban obras en deficiente estado.

« Treinta disparos al Festival. Los mejores tra-
bajos del Taller de fotografia de los Cursos
Manuel de Falla 1995. Palacio de Santa Inés.

« La guitarra. Visiones en la vanguardia. (Organi-
zada por la Huerta de san Vicente con el Festi-
val). Huerta de San Vicente.

« Federico Garcia Lorca y Salvador Dali: docu-

mentos de una amistad. (Organizada por la

Junta de Andalucia con la colaboracion de la

Fundacion Federico Garcia Lorca).

Casa de los Tiros.

Lorca y la musica. Casa Museo Federico Garcia

Lorca de Fuente Vaqueros.

Dibujos del legado Gomez-Moreno. (Organizada

por la Fundacion Rodriguez-Acosta y la Fundacion

Caja de Granada). Instituto Gomez Moreno.

Granada de fondo. Coleccion de la Diputacion

Provincial de Granada. Palacio de los Condes

de Gabia.

1997 « Puntos de encuentro: Eva Lootz en Alcazar

Genil, Tatsuo Miyajima en la Casa Morisca del
Horno de Oro, Frédéric Bruly Bouabré en el
Palacio de la Madraza y Julio Juste en Plaza
Nueva.

Von Licht. Cuatro miradas a la luz. Obras de
Jesus Conde, José Manuel Darro, Cristina Ohlmer
y Antje Wichtrey. Casa de los Tiros.

Frederic Amat. Carteles 1970-1997. (Organi-
zada por el Festival con la colaboracion de la
Junta de Andalucia y la Generalitat de Catalunya).
Palacio de Daralhorra.

Treinta disparos al Festival. Los mejores tra-
bajos del Taller de fotografia de los Cursos
Manuel de Falla 1996. Palacio de Santa Inés.
Ernesto Halffter. Musica en dos tiempos. Orga-
nizada por la Fundacion Archivo Manuel de Falla
y ta Residencia de Estudiantes).

Archivo Manuel de Falla.

Federico Garcia Lorca y el Cante Jondo. Casa
Museo Federico Garcia Lorca en Fuente Vaqueros.
Anglada Camarasa. Sus ambientes. (Organizada
por el Museo de Bellas Artes con la colaboracion
de la Fundacion La Caixa). Palacio de Carlos V.
Paisajes de Granada de Joaquin Sorolla.
Fundacion Rodriguez-Acosta y Sala de la Funda-
cion Caja de Granada.

Relatos. Obras de Sophie Calle. (Organizada por
la Fundacion La Caixa con la Diputacion Provincial
de Granada). Palacio de los Condes de Gabia.
Musica en accion. Los instrumentos musicales
y el sonido. (Organizada por el Consorcio Parque
de las Ciencias, con la colaboracion del Festivat,
la Orquesta Ciudad de Granada y el Centro de
Documentacion Musical de Andalucia).

Parque de las Ciencias.

La Orquesta Ciudad de Granada. Muestra foto-
grafica de Arturo Otero. (Organizada por la
Orquesta Ciudad de Granada). Centro Cultural
Manuel de Falla.

Las casas moriscas del Albayzin: un proyecto
de rehabilitacién. (Organizada por el Legado
Andalusi). Casa de Zafra.

Moneda andalusi en la Alhambra. (Organizada
por el Patronato de la Alhambra y Generalife).
Palacio de Carlos V.

1998 « E! Manton de Manila. (Organizada por la Fun-

dacion Caja de Granada, la Fundacion Loewe y
la Fundacion Rodriguez-Acosta con el Festival)
Fundacion Rodriguez-Acosta y Centro Cultural
de La General.

Moo/ el
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La Fundacion Rodriguez Acosta y la promocion del arte nuevo. Los homenajes

Revisando el desarrollo de exposiciones de arte en el marco del Festival, se hace necesario
diferenciar las exposiciones realizadas dentro de la programaciéon convencional de cada
institucion y las especialmente producidas para acompanar al acontecimiento musical. En
este ultimo caso, la Fundacién Rodriguez Acosta, salvo involuntarias ausencias, ha mantenido
una programacion continuada. En el recoleto vestibulo del Carmen de la Fundacion, esta
Institucion ha generado proyectos modelicos, ejemplo a seguir por administraciones locales
y provinciales que, en general, no estuvieron a la altura deseada.

El testigo del trabajo desarrollado en el Palacio de Carlos V por la Direccion General de
Bellas Artes, lo recogio, pues, la Fundacion Rodriguez Acosta. Desde 1957, en solitario o
apoyandose, afnos mas tarde, en el Banco de
Granada, fue estableciendo dos lineas de trabajo
con gran acierto: la promocion del arte joven,
implicando a las distintas administraciones
granadinas, y la difusion del arte del siglo XX.

En una primera fase, la Fundacion convocara a
los jovenes creadores a concursos de periodicidad
anual en los que las obras deberan obedecer a
un tema propuesto: el paisaje, la naturaleza
muerta, arte religioso, la decoraciéon mural,
los toros, escultura al aire libre, el agua, la
mujer, etc. o a una finalidad concreta, como
el certamen de carteles para el XVI Festival
de Musica y Danza. Los premios, aportados por
la Fundacion y las instituciones granadinas
Ayuntamiento, Diputacion y Caja General de
o e st (o Cutial el Ahorros— atraian a jovenes valores nacionales;

sirva de ejemplo la presencia de Antonio Lopez

Garcia o de Lucio Munoz. Por otra parte, los
temas, que podrian ser considerados hasta cierto punto intrascendentes, eran pertinentes
pues algunos artistas se encontraban trabajando para un mecenas muy peculiar, el Instituto
de Reforma y Desarrollo Agrario, decorando iglesias y centros publicos de las nuevas
poblaciones de colonizacion, y otros muchos recibirian encargos en la reforma que se respiraba
en el ambito religioso.

La presencia en el seno del Patronato, que proponia los temas, de personas de indudable
categoria intelectual pero también de elevada edad y lejania en el conocimiento del arte
contemporaneo incidiria en que fuera el Banco de Granada la institucion que bajo el impulso
de Miguel Rodriguez Acosta acometiera propuestas mas avanzadas.

En una segunda fase, entreverada con la anterior, y a nuestro juicio mucho mas ambiciosa,
la Fundacion y el Banco desarrollaran una de las programaciones mas intensas e interesantes
de cuantas se dieron en el desolador panorama de esos afos, con nombres como los de Joan
Mird, Antoni Tapies, José Guerrero, Ismael de la Serna, etcétera. Si Granada albergd durante
los primeros afos cincuenta las mas importantes manifestaciones artisticas de ambito
nacional, en los setenta, gracias al mecenazgo del Banco de Granada, se convertira en
referente de primera linea en la presentacion de exposiciones de los mas destacados artistas
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del siglo. Durante estos anos, en el marco del Festival,
organizo ademas una interesante serie de propuestas
que homenajeaban a José Maria Rodriguez Acosta,
Daniel Vazquez Diaz, Gabriel Morcillo, Manuel de
Falla, o a Marc Chagall.

Estos "homenajes” tenian un referente muy concreto,
que era el organizado en el Monasterio de San Jero-
nimo en 1962, coincidiendo con la presentacion de
Atlantida: una exposicion sobre Manuel de Falla,
que habria de servir para calibrar la presencia futura
del legado del musico gaditano en Granada. El ho-
menaje, tematicamente vinculado al desarrollo del
Festival, debe ser considerado referente en toda una
serie de exposiciones producidas ya en la etapa del
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la
Musica (INAEM) del Ministerio de Cultura, que consi-
deraba el Festival como el mejor escaparate posible
para muestras cuyo tema era la danza y la musica.

La Galeria del Banco de Granada, en la sede central
de la entidad, en la Gran Via, adelanto con sus
propuestas la presencia de un arte de calidad y
actualidad, que seria habitual con la llegada de las
corporaciones democraticas al consolidar nuevas
salas y espacios para el arte. La normalidad expositiva
en una ciudad de provincias iria consolidandose con
la apertura en la década de los ochenta del Palacio
de los Condes de Gabia, perteneciente a la Diputacion
granadina, y anos antes con la apertura y uso del
Auditorio Manuel de Falla, propiedad del Ayuntamien-
to. Ya en la década de los noventa, la apertura del
Centro Damian Bayon del Instituto de América en
Santa Fe, consolidaria un espacio dedicado al hombre
y al mundo americanos. Por Gltimo, el cambio de
siglo nos ha traido un ilusionante proyecto: el Centro
José Guerrero, dedicado a la produccion artistica de
nuestro pintor mas americano.

Esta normalidad expositiva, sin embargo, no tomo
muy en serio su colaboracion con el Festival: durante
los ochenta la programacion de exhibiciones formaba
parte simplemente de la actividad regular de estos
espacios. Las fechas, todo hay que decirlo, en que
se celebra el Festival no eran las mejores para el
desarrollo de proyectos expositivos. Por parte de la
actividad ministerial destacaran algunos proyectos
tematicos: La Musica en la Generacion del 27,
Albéniz y su tiempo o Espafia y los Ballets Russes.

« Tejidos y alfombras del Museo de la Alhambra.
(Organizada por el Patronato de la Alhambra y
Generalife con la colaboracion de la Haus der
Kulturen der Welt de Berlin). Palacio de Carlos V.

« Otras miradas al Festival. Los mejores trabajos
del Taller de fotografia de los Cursos Manuel
de Falla 1997. Palacio de Santa Inés.

» Manuel Angeles Ortiz en Granada.
{Organizada por el Museo de Bellas Artes).
Palacio de Carlos V.

= Discografia lorquiana. Museo Casa Natal de
Federico Garcia Lorca en Fuente Vaqueros.

« Lee Friedlander. Retratos.

Instituto de America de Santa Fe.

» Eduardo Arroyo. El exilio exterior.
Palacio de los Condes de Gabia.

= Julio Juste. Val de oscuro.

Archivo Manuel de Falla.

1999 . Otras miradas al Festival. Los mejores trabajos

del Taller de fotografia de los Cursos Manuel

de Falla 1998. Centro Cultural Manuel de Fatla.
« Ritmo para el espacio. Los compositores espa-
fioles y el ballet en el siglo XX. (Organizada por
el Centro de Documentacion de Masica y Danza
del INAEM con la colaboracion del Patronato de
la Alhambra y Generalife). Palacio de Carlos V.
Los Ballets Espafioles de Argentinita y Pilar
Lopez. Museo Casa Natal de Federico Garcia
Lorca en Fuente Vaqueros.
Limites: el Extremo Oriente desde Occidente.
Fotografias de Manuel Ruiz. Casa-Molino Angel
Ganivet.
Fortuny y su circulo en Granada. Fundacion
Rodriguez-Acosta y Centro Cultural de La General.
Jean Cocteau, 1889-1963. Dibujos, poemas,
fotografias y otros documentos. Huerta de San
Vicente.
El jardin de Melisendra. El proceso creativo
del azulejo disenado por Manuel Angeles Ortiz
para et Mirador de Melisendra del Centro Cultural
Manuel de Falla. Archivo Manuel de Falla.
Hermenegildo Lanz, rudo y sentimental. Dibu-
jos, grabados, escenografias, titeres, fotografias,
juguetes y otros recuerdos. (Organizada por la
Junta de Andalucia, la Fundacion Caja de Gra-
nada y la Asociacion de Amigos de la OCG, con
la colaboracion de la Diputacion Provincial de
Granada). Museo Casa de los Tiros.

2000 « Otras miradas al Festival. Los mejores trabajos

del Taller de fotografia de los Cursos Manuel

de Falla 1999. Centro Cultural Manuel de Falla.

Bach. Homenaje de Chillida. (Organizada por

el Archivo Manuel de Falla con la colaboracion

de la Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando). Archivo Manuel de Falla.

La Alhambra. Paisaje y memoria.

Casa-Molino Angel Ganivet.

Luz Austral. Fotografia argentina a fines del

siglo XX. (Con la colaboracion de Cajastur).

Instituto de América de Santa Fe.

José Guerrero. Exposicion inaugural del Centro

José Guerrero.

Rafael Alberti: “Nunca fui a Granada”, "Il liismo

deil’alfabeto” y "El juego de la Oca-Toro”.

Exposicion-Homenaje. Fundacion Rodriguez-

Acosta.

» Lorca y la danza. Museo Casa Natal de Federico
Garcia Lorca en Fuente Vaqueros.
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Granada. Mirada y musica.

En 1994, el Festival y la Diputacion de Granada, intentaron recuperar la idea de programar
eventos expositivos de gran trascendencia. Para ello se planteé la posibilidad de englobar
todo el programa de exposiciones bajo el titulo de «Granada. Mirada y Musica», en realidad
se trataba de dotar de una "marca” concreta a una actividad que sumaba el esfuerzo de
cuatro proyectos independientes pero que en conjunto resultaba enormemente atractiva
para el publico foraneo: Santa Fe albergaba una exposicion de Frederic Amat, coproducida
con el Museo Tamayo de México y la Fundacion Mir6 de Barcelona, la Fundacion Rodriguez-
Acosta organizaba una muestra de Manuel Rivera antes de su premonitoria desaparicion, la
Caja General de Ahorros presentaba en el crucero del Hospital Real la antologica de José
Guerrero preparada por el Centro de Arte Reina Sofia, y la Diputacién organizaba para el
Festival una exposicion de Pablo Palazuelo que ocuparia la Sala de Condes de Gabia y el
Palacio de Daralhorra en el Albaicin.

En los anos siguientes, paralelamente, la Fundacion Rodriguez-Acosta en union con la Caja
General de Ahorros desarrollaron una serie de propuestas durante los noventa de enorme
interés. Compartiendo sedes, el Carmen de la Fundacion y el Centro Cultural de la Caja, en
Puerta Real, se exhibieron interesantes proyectos de tesis que obtuvieron no solo el
reconocimiento del publico de Granada, también el de otras ciudades en las que se mostraron:
entre otras Gitanos y Paisajes de Granada de Joaquin Sorolla, en 1995, debidas ambas a
la inquietud y saber de Eduardo Quesada Dorador, El mantén de Manila (1998) o Fortuny
en Granada (1999).

La intencion del Festival de volver a aquellos "proyectos de estado”, habituales en Francia
en nuestros dias y también en nuestro pais al hilo de las celebraciones de Carlos V y Felipe
I, pronto se estrello con la ausencia en la ciudad de espacios expositivos dotados de los
requerimientos técnicos esenciales en la moderna museografia, pues cuando los espacios
estaban dotados no eran lo suficientemente grandes. Esta circunstancia, y el excelente
resultado de la exposicién de Palazuelo en el Albaicin, modificaron las pretensiones del
Festival: la propuesta ahora podia ser la ocupacion fisica de la ciudad. Un rosario de pequenas
muestras repartidas a lo largo y ancho de Granada generarian un interés distinto y, a la vez,
comparable al de una gran exposicion.

De esta filosofia nacio el proyecto "Puntos de encuentro” que se celebré en 1997 y tomé el
nombre del lema que esa edicion utilizo el Festival. Se trataba de realizar una serie de muestras
en lugares singulares de la ciudad, al margen de las exposiciones que cada institucion pudiera
presentar durante esas fechas. Esta "“ocupacion” de lugares de profunda carga historica y
simbolica (véase art. en 1997) venia a marcar también los espacios de un Festival que se resistia
a quedar encerrado en la colina de la Alhambra y que se extendia por la ciudad con la fuerza
de sus propuestas artisticas.

Comenzabamos este texto refiriéndonos a la preciosa ciudad francesa de Avinon. En el afo
2000, ésta celebr6 su capitalidad europea de la cultura con un proyecto estrella que consistia
en “"ocupar” doce sitios de la ciudad con otras tantas creaciones contemporaneas. Afios antes
Granada lo habia hecho con sus «Puntos de encuentro».
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Exposicion Mariscal en Daralhorra. Palacio de Daralhorra. 1996.
(Foto Juan Fco. Macias. FIMDG)

« La Ciudad Carolina y la Universidad de Granada.
(Organizada por la Caja General de Ahorros con
la Universidad de Granada). Centro Cultural de
La General.

« Artistas por la Paz. (Organizada por el Instituto
de la Paz y los Conflictos de la Universidad de
Granada y el Centro Unesco de Andalucia).
Palacio de la Madraza.

2001 » Tres siglos de musica en la Alhambra. Historia
del Festival Internacional de Musica y Danza de
Granada. (Organizada por el Festival con el
Patronato de la Alhambra y Generalife, La
General y Canal Sur). Palacio de Carlos V.

« Charles Clifford en Granada.

Carmen de los Martires.

= Lorca y el mundo gitano. (Organizada por el
Patronato Federico Garcia Lorca de la Diputacion
de Granada y la Concejalia de Patrimonio y
Juventud del Ayuntamiento de Granada).

La Chumbera.

« Pilar Lopez, Granada y Federico Garcia Lorca.
Desde 1934 hasta nuestros dias. Museo Casa
Natat de Federico Garcia Lorca en Fuente Va-
queros.

« Manuel de Falla en Granada.

Archivo Manuel de Falla.

« Joaquin Peinado, desde 1918 hasta 1945.
Huerta de San Vicente.

« Fotogramas de un ensuefio colonial: Guinea
Ecuatorial. La obra fotografica de Hernandez
Sanjuan, 1943-1946. Casa Motino Angel Ganivet.

« Por el agua de Granada. Dialogos con Mariano
Fortuny Madrazo. Bocetos y prototipos de dise-
fadores contemporaneos espanoles. (Organizada
por el Ayuntamiento y la Universidad de Granada
con la colaboracion de la Junta de Andalucia,
la Asociacion de Creadores de Moda de Espana,
la Camara de Comercio de Granada y el Festival).
Palacio de Daralhorra.

« Otras miradas al Festival. Los mejores trabajos
del Taller de Fotografia de los Cursos Manuel
de Falla 2000. Casa de los Tiros.

» El Carmen Rodriguez-Acosta. Fotografias de
Francisco Fernandez. Fundacion Rodriguez-
Acosta.
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Ensayo de Argenta y la Orquesta Nacional de Espana en la galeria del Palacio de Carlos V. (Foto Torres Molina. FIMDG)




1958

VIl Festival Internacional de Musica y Danza
Granada, 20 de junio al 4 de julio

Adidos a Ataulfo Argenta

Ataulfo Argenta habia fallecido en enero y el hueco de su ausencia era notable.
La Direccion General de Bellas Artes habia encontrado en su personalidad y
prestigio uno de los mas firmes apoyos para la puesta en pie del Festival. Por
eso no era facil cubrir una ausencia tan sentida. Tres directores invitados
(Enrique Jorda, Jean Martinon y Eduardo Toldra) asumieron una programacion
sinfonica con la Orquesta Nacional, en la que Andreés Segovia hizo doblete
para celebrar los cincuenta anos de su primera actuacion en publico,
precisamente en Granada. Recibio el homenaje de la ciudad y el alcalde le
entregod en esas fechas el titulo de Hijo Predilecto y la Medalla de Oro de la
ciudad. Aparte de su tradicional recital bajo el templete del Patio de los
Leones, Andrés Segovia fue brillante solista con la Orquesta Nacional de
Espana del estreno europeo de la Fantasia para un gentilhombre, de Joaquin
Rodrigo. El compositor no pudo acudir a causa de «unas anginas bastante
fuertes», segun él mismo informaba al Comisario Nacional de la Musica, pero
si pudo llegar a Granada a tiempo de escuchar la nueva actuacion de Segovia
y a Luis Galve y Victoria de los Angeles «que se han acordado de mi en sus
recitales», concluia en su escrito.

El Palacio de Carlos V recibio en su escenario la opera y el ballet por vez
primera. Con decorados de José Caballero, Luis Escobar propuso un montaje
singular para La vida breve, de Manuel de Falla. La voz de Victoria de los
Angeles, el ballet de Antonio y la direccién musical de Toldra garantizaron
dos noches de éxito con el recinto abarrotado. El programa se completaba
con el estreno de una nueva version de Antonio para El sombrero de tres
picos; en ella incorporaba a la coreografia un mas acusado caracter espanol
que el ofrecido por la versién de Les Ballets Russes en su primera
representacion.

La presencia de Arturo Rubinstein en el Palacio de Carlos V no constituia una
novedad en Granada (si en el Festival) pero el publico o recibiéo como el gran
mito que era. El carismatico pianista polaco recordaba sus recitales de 1917
y los de la década de los 20 y sus estadias granadinas mas prolongadas; tal
vez por eso acepto tres actuaciones consecutivas: una en recital y dos mas
como solista, nada menos que en los segundos conciertos de Brahms y de
Rachmaninov. El reto, sin embargo, no logro la unanimidad de los criticos
aunque la audiencia se mostro muy satisfecha.




20 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana

Andrés Segovia, guitarra

Enrique Jorda, director

G. F. Haendel: Musica acudtica (suite)

J. Rodrigo: Fantasia para un gentithombre estreno
J. Brahms: Sinfonia n° 2

21 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana

Artur Rubinstein, piano

Jean Martinon, director

C. M. von Weber: Oberon (Obertura)
R. Schumann: Sinfonia n°® 1

J. Brahms: Concierto para piano n° 2

22 de junio « Capilla Real = 12.00 h
Misa del Festival

Cantores de Madrid
José Perera, director

J. de Anchieta: Missa "Dominator Deus"

22 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana
Artur Rubinstein, piano
Jean Martinon, director

P. . Tchaikovsky: Sinfonia n° 6
S. Rachmaninov: Concierto para piano n° 2
I. Stravinsky: El pdjaro de fuego

i3 de junio « Patio de los Arrayanes « 20.15 h
Artur Rubinstein, piano

J. S. Bach / F. Busoni: Toccata en Do menor

J. Brahms: Rapsodia op. 119 n° 4

F. Schubert: Impromptu en La bemol mayor

R. Schumann: Carnaval

M. Ravel: Alborada del gracioso

E. Granados: Goyescas (La maja y el ruisenor)

I. Albéniz: /beria (Navarra)

F. Chopin: Balada n° 1; Vals n° 3; Polonesa n° 6

24 y 25 de junio » Palacio de Carlos V + 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana
Cantores de Madrid
Eduardo Toldra y Benito Lauret, direccion musical

Victoria de los Angeles (Salud); Bernabe Martinez
(Paco); Joaquin Deus (El Tio Sarvaor); Julita Bermejo
(Carmela); Manuel Albalat (Manuel); Rosario Gomez
(La Abuela); Jesus Aguirre (Una voz en la fragua)

M. de Faila: La vida breve

Antonio y su Compania de Ballet Espafiol
Antonio, coreografia

Luis Escobar y Juan Ayala, direccion escenica
Antonio (El Molinero); Rosita Segovia (La Molinera);
Rodolfo Otero (El Corregidor); Carmen Rollan (La
Corregidora); Enrique Gutiérrez (Garduna, Alguacil
Mayor)

M. de Falla: El sombrero de tres picos

26 de junio e Patio de los Leones « 20.15 h
Andrés Segovia, guitarra

L. de Narvaez: La cancién del emperador;
Diferencias sobre “Gudrdame las vacas”
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Cincuenta afos después

En 1958 se cumplian cincuenta anos desde el primer concierto publico,
ya en Granada, que diera en su vida Andrés Segovia. Con tal motivo
el programa general del Festival incluia un texto sin firma de
homenaje al maestro de la guitarra. Entre otras cosas, se leia en él:

«Ahora, al cabo de los cincuenta junios —desde aquel de 1908, en
el que Segovia dibujase por vez primera su figura juvenil en una sala
de conciertos granadina—, es ocasion de recordar la mocedad del
maestro, desvelada a los toques de la campana de la Vela, sonido
que acompanaria al genial guitarrista sin dejarle escuchar los multiples
carillones que por el mundo le recordaban el paso de las horas. (...)

Desde Cadiz se vino un dia a la Antequeruela granadina Manuel de
Falla. Desde su plateado Jaén bajo otra tarde, camino del Generalife,
Andrés Segovia. Y los dos se hicieron granadinos a golpes de cancion.
Sin saberlo, ellos fijaron hace muchos anos el nombre de Granada
en el mapa de la musica europea. Y el Festival, que nacia en 1952
y que hoy alcanza su séptimo ano, no es sino la consagracion de
algo que ellos ya habian adivinado y habian “orquestado”».

Fantasia para un
gentilhombre

El concierto de inaugu-
racion del Festival de
este ano conto con un
plato fuerte en su pro-
grama: la primera audi-
cion en Europa de Fan-
tasia para un gentil-
hombre, de Joaquin
Rodrigo. Fueron sus ar-
tifices Enrique Jorda al
frente de la Orquesta
Nacional y el maestro
Andrés Segovia. El 21 de
junio José Faus comen-
taba la velada en Patria:

Andres Segovia con Enrique Jorda y la Orquesta Nacional
de Espana durante la interpretacion de la Fantasia
para un gentilhombre, de Joaquin Rodrigo, en el
Palacio de Carlos V. 20 de junio de 1958.

(Col. FS. Granada)

«La gran ovacion, taraceada de bravos, que siguio a la primera
version europea de "Fantasia para un gentilhombre”, de Joaquin
Rodrigo, simbolizo el diapason pretendido por el Festival de este
ano (...). El Festival se abria con el estreno de la composicion de
neta inspiracion espanola de un compositor espanol. En el podio,
un auteéntico prestigio de la musica espanola: el maestro Enrique
Jorda, y, a su lado, el espanolisimo Andrés Segovia (...). La noble
emocion del publico por esta conjuncion felicisima e inaugural,
tenia que llegar también al critico, que aprueba con entusiasmo
esta tendencia nacional de los Festivales internacionales (...). Tal
vez una primera audicion no baste para juzgar el porvenir de esta
obra, tratada con maestria y mayor detenimiento que el “Concierto
de Aranjuez”. No obstante, la emocion y el colorido de los cuadros
parecen augurar a “Fantasia” un éxito seguro y permanente».



1

Llega Rubinstein

Tres fueron las actuaciones con las que Artur Rubinstein se presentod en el Festival de Granada. Las dos
primeras (21 y 22 de junio en el Palacio de Carlos V) junto a la Orquesta Nacional de Espana dirigida por
Jean Martinon. La tercera, un recital en el Patio de los Arrayanes el 23 de junio. La fuerte personalidad
artistica y humana del gran pianista no dejo indiferente a nadie y en esos tres dias, podemos decir, hubo
tiempo para todo. Lo primero fue una rabieta del divo, segun recogia Patria el 22 de junio:

«Rubinstein, que llego al ensayo matutino de la Orquesta Nacional un poco tarde (casi se temia que no
compareciera), se encontro desagradablemente sorprendido ante la presencia de doscientos auditores
asiduos que ocupaban sus "localidades” en el pasillo del palacio de Carlos V.

El pianista, que por lo visto no estaba de muy buen humor, se negd rotundamente a ensayar. Y pilld un
berrinche de los de aupa. Rubinstein se quité violentamente el sombrero y lo arrojo al suelo en un acceso
de ira, ante el asombro de todos.

iYo no puedo ensayar asi! ;Qué
hace tanta gente aqui?

Son turistas que han venido a ver
la Alhambra y...

iPues que la vean, pero que no
estorben!

Poco después anadio:

Por favor, que no se queden aqui.
iMe molesta el publico!

Y alguien sentencio:
-Sera el que no paga...»

Ya tras el primer concierto de
Rubinstein con la Nacional las
impresiones de todos mejoraron,
segun el testimonio de José Faus
en Patria:

«Pero todavia la Orquesta [Na-
cional] y su director [Jean
Martinon] tenian que llegar mas
lejos en el "Concierto numero 2
en Si bemol” (Op. 83), de Brahms.
En el piano se encontraba el mago

. . S Artur Rubinstein saluda tras su recital en el Patio de los Arrayanes. 23 de junio de 1958.
Arturo Rubinstein y el publico (Foto Torres Molina. FIMDG)
aguardaba la maravilla con un
silencio emocionado. (...) El am-
biente previo de la audiciéon habia dispuesto a los corazones para recibir el impacto de Brahms, que escapa
en esta obra de la obsesion romantica en las alas de su genio. El dramatismo del primer movimiento,
constelado de ideas musicales sugerentes, ya dio ocasion a Rubinstein de mostrar esa pulsacion unica y
magistral que le dio fama en el mundo entero. (...) El critico recuerda al Rubinstein de antes de la guerra
y no ha podido olvidar nunca la fabulosa aptitud del maestro, su poderio ante el teclado, su incomparable
sensibilidad para dar relieve y matiz a los acordes mas dificiles e insignificantes. Sin embargo, el Rubinstein
de anoche daba una impresion mas lirica, mas intimamente apasionada. Parecia como si el gran pianista,
que en su juventud altlané todas las dificultades, las tratase de restaurar ahora con deliberados claroscuros.
Rubinstein, maduro de facultades y saturado de sentido musical, resulta ahora menos facil, menos poderoso,
pero indiscutiblemente mas hondo, mas conmovedor, al exprimir intensa y esforzadamente el "rubato”».
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J. Dowland: Dos gallardas

L. Roncalli: Pasacaglia, Giga y Gavota

D. Scarlatti: Dos sonatas

J. S. Bach: Preludio, Fuga y Gavota

M. Castelnuovo Tedesco: Omaggio a Boccherini
J. Rodrigo: Fandango

A. Tansman: Canzonetta; Alla polacca; Cavatina
(Berceuse d'Orient)

H. Villa-Lobos: Tres estudios

M. de Falla: Homenaje, pour Le tombeau de Claude
Debussy

E. Granados: Tonadilla

27 de junio » Jardines del Generalife « 23.00 h

Gran Ballet de la Opera de Paris

Serge Lifar, direccion artistica

Miembros de la Orquesta Nacional de Espaia
Daniel Stirn, director

Suite de danzas
c: . Clustine; m: F. Chopin

Romeo y Julieta

c: S. Lifar; m: P. I. Tchaikovsky
Coppelia (2° acto)

m: Leo Delibes

El cisne negro
m: P.l. Tchaikosvsky

Claro de luna
c: G. Skibine; m: C. Debussy

Divertimento de La bella durmiente
c: S. Lifar; m: P. I, Tchaikovsky

28 de junio « Palacio de Carlos V. Salén de la
Chimenea Itatiana « 20.15 h

Ruggero Gerlin, clave

L. Milan: Pavanas en Fa mayor y Sol mayor

L. de Narvaez: Diferencias sobre «Gudrdame las
vacas»

M. de Fuenllana: Duo en Re menor

A. de Cabezon: Diferencias sobre {a Pavana italiana
. Bermudo: Tiento en Sol mayor

. Mudarra: Romanesca

. Dalza: Pavana alla venetiana

. Bendusi: Desiderata; Cortesana Padoana

. Valente: Romanesca con cinque mutanze

. Luzzaschi: Toccata del IV tono

. Gabrieli: Canzone detta "La spiritata”

. Ashton: A hornpype

W. Byrd: Wolseys wild; The bagpipe and the drone;
La volta; The flute and the droome

. Philips: Galliarda dolorosa

. Morley: Galliard

. Dowland: English dance

. Kotter: Preambulum; Hopper Tantz

. Kleber: Preambulum

. Neufiedler: Der zeuner Tantz

. Schmid: Saltarello

. N. Ammerbach: Pastorum Tanz; Passamezzo
dAnglaterre

J. Paix: Padoana Venetia

J. de Reys: Sarabanda

A. Dlugorai: Villanella

J. P. Sweelinck: Est-ce mars?

C. Rael: Branie

P. Attaignant: Recueil de danses (tres piezas de
autores anonimos)
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Por otro lado, el recital del dia 23 en el Patio de los Arrayanes
también entusiasmo a los criticos locales. El de Ideal aseguraba
en el titular de su informacion que «no sera olvidado nunca-. Asi
se expresaba Felipe Moreno:

«El publico aptaude apasionadamente y volvemos a Chopin para
refugiar en la hondura de sus sentimientos estas horas de arte
que se hacen carne de nuestra carne. La "Balada num. 1 en sol
menor” nos acuna en el dulce ritmo de su compas y en el ensueno
de su poesia. Las polonesas parecen evocar el pasado historico y
el alma heroica de la Polonia martir. Sus mazurkas reflejan et
arte folklorico. Sus baladas son las aspiraciones poéticas surgidas
bajo la cultura romantica. Asi suenan en manos de Rubinstein
como una evasion hacia mundos cargados de ensuefno y misterio.
Una interpretacion tlena de sollozos, gemidos, suspiros y apasionada
ebullicion; una obra Gnica y una interpretacion digna de tal obra.

Y sigue el ensueno en el "Vals en La menor”, enhebrado en hilos
de oro y luces de estrellas, mientras danzan las aguas sonrientes
del estanque. Todo esta en silencio. Las torres se empinan para
asormarse al patio del misterio. Rubinstein, sumergido en la
profundidad de sus visiones artisticas, tiene la cabeza levantada
y los ojos profundamente cerrados. Le despierta el estrépito de
los aplausos».

No mostro el mismo fervor Enrique Franco en las paginas de Arriba.
El 26 de junio escribia:

«Como periodista tengo el deber ineludible de registrar la presencia
del "divo"”. Como critico, poco hay que decir. En el mundo entero
se sabe bien lo que lleva consigo esta frase: toco Rubinstein. Sus
virtudes y sus defectos volvieron a ponerse en pie. Desde "un arte
de otro tiempo”, algunas cosas tercer y cuarto movimientos de
Brahms, por ejemplo nos compensaron de un “Carnaval” [de
Schumann] escasamente interesante y de un Rachmaninoff
[Concierto n°® 2 para piano y orquesta] que alternd la belleza de
los "cantabiles” con la falibilidad de un virtuosismo de voz grande.
Por encima de virtudes y defectos hay un "algo” personal, que,
en parte, dimana del intérprete y en otra parte ha sido instalado
en el animo de los publicos por la persistencia de una propaganda
hipertrofiada. Todo ha de decirse y tenerse muy en cuenta para
comprender ciertas reacciones que podrian parecer excesivas en
un medio, como el Festival, que ha escuchado el arte serio y
trascendente de Gieseking o participado en la hondura magica del
piano de Kempff».



La vida breve: opera en el Carlos V

«ANo tras ano presta el festival granadino atencion fervorosa a la obra de Manuel de
Falla. Atencién perfectamente justificada pues no en vano Falla, sobre ser el primer
musico espafiol contemporaneo, hizo de Granada rincon para su creacion, hasta el punto
que muchas de sus paginas serian inexplicables si se prescindiese de ese determinado
medio ambiente: “soledad sonora” del "carmen” de la Antequeruela. (...)

Pocas posibilidades ofrece en principio la escena de “La vida breve”, pero a juzgar por
lo visto aqui la labor de Luis Escobar ha sido escasa. Quiza ha querido tocarlo todo con
tanto tino y exactitud que falta realmente una organizacion del escenario, en el que la
"masa” aparece quieta en exceso cuando no colocada segun el tradicional semicirculo
zarzuelero.

Los decorados de José Caballero acusan la personalidad y el buen arte de este pintor,
pero, a mi juicio, son de tan excesiva abstraccion que chocan con el fuerte y directo
caracter de libro y partitura. Desiguales los figurines de Anchoériz, con abuso en general
de tonalidades chillonas.

Victoria de los Angeles canté las dos noches que se ha representado “La vida breve” de
manera milagrosa. No la representacion, el Festival entero vale por lo que Victoria hizo.
Su Salud fue tan profunda de expresion como perfecta de diccion. Fuera de lo descriptible,
el arte de nuestra cantante, se eleva sobre si mismo para llevarnos al terreno de lo
inefable. (...) Absolutamente elogiable la actuacion del coro de cantores, que dirige
José Perera, afinado, potente y seguro. Con todo el repertorio de valoraciones musicales
de que es capaz, la direccion de Eduardo Toldra. Su fina sensibilidad le ha llevado, como
es del dominio, a ser un intérprete singularisimo de Falla por la plasticidad que sabe
lograr de la orquesta y la poesia que pone a lo largo de todo su trabajo~.

La vida breve, de Manuel de Falla, con Victoria de los Angeles. Palacio de Carlos V. 24 de junio de 1958. (Foto Torres Molina. Al}
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J. B. Besard: Thesaurus Harmonicus (Air de cour,
Passe mezzo, Branle simple de Pietou y Les cloches
de Paris)

28 de junio :ardi—nes del Generalife « 23.00 h

Gran Ballet de la Opera de Paris

Serge Lifar, direccion artistica

Miembros de la Orquesta Nacional de Espafa
Daniel Stirn, director

Suite en blanco

c: S. Lifar; m: E. Lalo

El bello indiferente

c: S. Lifar; m: R. Blareau
Sinfonia inacabada

c: P. van Dijk; m: F. Schubert

El lago de los cisnes (Acto )
c: M. Fokine; m: P.l. Tchaikovsky

29 de junio « Patio de los Arrayanes « 20.15 h

Luis Galve, piano

D. Scarlatti: Cuatro sonatas

L. van Beethoven: Sonata n° 11

R. Schumann: Romanzas op. 28

E. Granados: Zapateado

J. Rodrigo: A la sombra de Torre Bermeja

I. Albéniz: /beria (Rondena, Almeria y Triana)

29 de junio « Jardines del Generalife » 23.00 h

Gran Ballet de la Opera de Paris

Serge Lifar, direccion artistica

Miembros de la Orquesta Nacional de Espaia
Daniel Stirn, director

Noche de fiesta
c: L. Staats; m: L. Delibes

Paso a dos

c: P. van Dijk; m: G. Donizetti
El lago de los cisnes (Acto Il)
c: M. Fokine; m: P.I. Tchaikovsky

Suite en blanco
c: S. Lifar; m: E. Lalo

30 de junio « Patio de los Arrayanes « 20.15 h

Victoria de los Angeles, soprano
Gerald Moore, piano

Ch. W. Gluck: Ifigenia en Tduride (Cette nuit jai
revu)

J. B. Lully: Theseée (Revenez amours)

A. Campra: Fétes vénitiennes (Charmant papillon) '
J. Brahms: Dein blaues Auge; Das Madchen spricht; I
Wiegenlied; Der Gang zum Liebchen; Die Mainacht;
Vergebliches Stdndchen

I. Pizzetti: | pastori

0. Respighi: Nebbie; Stornellatrice ,
E. Toldra: Seis canciones (Madre, unos ojuelos vi);
Anacreontica

J. Rodrigo: Serranilla

M. de Falla: Siete canciones populares espanolas ’
(El pafo moruno, Cancion y Jota)

F. Obradors: Canciones cldsicas espanolas (Del
cabello mas sutil y Coplas de Curro Dulce) |

1 de julio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta de Camara de Stuttgart

Ruggero Gerlin, clave |
Karl Miinchinger, director

L AR

Luis Escobar, Victoria de los Angeles y Eduardo Toldra en los ensayos de La vida breve.
Palacio de Carlos V. Junio de 1958. (Foto Torres Molina. FIMDG)

En estos téerminos se manifestd Enrique Franco el 29 de junio en
el diario Arriba, tras las representaciones de La vida breve, de
Falla, que tuvieron lugar el 24 y el 25 de ese mes en el Palacio
de Carlos V. Por su parte, Felipe Moreno, desde las paginas de
Ideal, destacaba el mismo 25 de junio la aportacidon de Antonio
y su ballet al éxito de la opera:

«Y sobre este mar de musica que emerge desde las profundidades,
flota una escenografia que habria entusiasmado al mismo Falla.
Luces, lineas abstractas, desorden de colores y formas han realizado
un conjunto impresionista muy de acuerdo con las concepciones
de Falla. En este sentido, el movimiento ritmico y escenografico
de Antonio es un acierto. Esa masica de escalofrios y vibraciones
temblorosas, de disonancias y agitaciones, de fuego, de ebullicién
tenebrosa, ha conocido una plastificacién que se puede calificar
de genial. Grupos de figuras que corren y se precipitan en rictus
estirados y escorzos atrevidos. Cabezas que se yerguen al conjuro
misterioso de seres invisibles y bailan ritmicas siguiendo las mas
leves sinuosidades de la musica».
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Rosas de plastico, velas y brevas

En los archivos del Festival pueden encontrarse curiosos "apuntes contables” que incitan a la sonrisa. No
se trata, por supuesto, de los justificantes normalizados que en su momento quedaron incorporados al
expediente oportuno, pero si de breves notas en las que se reflejaba un pequeno gasto o elementales
facturas que no podrian concebirse en los tiempos que corren, con tantos requisitos formales como exigen
ahora las normas. Nos referimos aqui a una nota-factura presentada en 1958 por el regidor de escena del
Ballet de Antonio, con la «relacion de los gastos de atrezzo para la representacion del ballet (sic) La vida
breve: Siete cestos de mimbre; cuatro espuertas de paja; quince rosas de plastico; un kilo de pez (resina),
cuatro velas, claveles, dos kilos de brevas». Ain mas puntual es la referencia al importe de los siete cestos
de mimbre: «Treinta y cuatro duros y dos pesetas, canastas y tabaque».

El sombrero... de Antonio

Ademas de La vida breve, el programa del 24 y 25 de junio en el Carlos V incluia El sombrero de tres picos,
también de Falla, en nueva version llevada a cabo por Antonio. Sobre este “estreno” escribia Felipe Moreno
en ldeal el 25 de junio:

«La obra aun mantiene el interés de aquel estreno en Londres en 1919, interpretado por el "ballet” ruso
que dirigia el gran Diaghilew. Entonces fue considerado como uno de los mas geniales y luminosos "ballets”
montados por el artista ruso. Esta noche hemos sentido la emocion de aquel estreno (...). Estamos
profundamente impresionados por el brio gitano y castizo que se ha inyectado a formas clasicas del “ballet”.
Porque hay conjunto, no es solo individualidades. Claro que la danza de la molinera, interpretada por Rosita
Segovia, y la danza del molinero, de Antonio, han sido apotedsicas, inimitables. Pero el conjunto se ha
desarrollado con un ritmo tan vivo y exacto que no creemos recordar cosa semejante en ninguna otra
compania de "ballet”».

Antonio estrena con la Compania de Ballet Espanol su version de El sombrero de tres picos, de Manuel de Falla.
Palacio de Carlos V. 24 de junio de 1958. (Col. FS. Granada)
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G. F. Haendel: Concerto grosso op. 6 n° 6

A. Vivaldi: Concierto op. 3 n° 11

G. Paisiello: Concierto para clave en Do mayor

B. Britten: Variaciones sobre un tema de Frank
Bridge

2 de julio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta de Camara de Stuttgart
Elaine Shaffer, flauta
Karl Miinchinger, director

W. A. Mozart: Sinfonia nums. 29 y 33; Concierto
para flauta K. 313; Divertimento K. 138

3 de julio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Antonio y su Compania de Ballet Espaiiol
Antonio, direccion artistica y coreografia
Miembros de la Orquesta Nacional de Espafia
Benito Lauret, director

El amor brujo
m: M. de Falla

Paso a cuatro
m: P. Sorozabal

Zapateado
m: P. Sarasate

Fantasia galaica
m: E. Halffter

Taberna del toro

m: A. Ruiz

Con la participacion de Antonio Mairena y «El Chaleco»
(cante) y Manuel Moreno, José Jiménez y Sebitas
(guitarra)

4 de julio « Jardines del Generalife « 23.00 h

Antonio y su Compafnia de Ballet Espaiol
Antonio, direccion artistica y coreografia
Miembros de la Orquesta Nacional de Espana
Benito Lauret, director

El segoviano esquivo
m: M, Salvador

Danzas fantdsticas
m: J. Turina

Serranos de Vejer
m: A. Garcia Soler

Con la participacién de Antonio Mairena y «Et Chaleco»
(cante) y Manuel Moreno, José Jiménez y Sebitas
(guitarra)
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Adios a la mugre

Con ocasion del recital ofrecido por Andrés Segovia el 26 de junio
en el Patio de los Leones, Bartolomé Mostaza publico en el diario
madrilefo Ya un texto realmente chocante, al menos a nuestros
ojos. Decia asi:

«Durante tres horas, las manos gordezuelas de Andrés Segovia
habian tenido presas con hilos de hechiceria las almas. El patio
de los Leones se habia convertido en un salon gigante. La guitarra,
como una sultana, reinaba de modo absoluto alli. No se oia respirar
(...). Numeroso el publico. No quedo una silla sin ocupar. La
cabida del patio de los Leones resultaba casi rebasada. Esto dice
mas que nada la trascendencia del festival granadino. Las gentes
quieren arte sin ganga populachera, musica y danza limpias. La
mugre, la grena, la pulla, me parecen que estan siendo barridas
del aire puro de estas noches de la Alhambra. Con ello ganara
Granada muchos quilates. Porque la juerga de colmado de cueva
prehistorica no es mas que, en el mejor de los casos, cantera de
donde arrancar bloques para el edificio del arte~.

iPor favor, cejilla no!

Manuel Cano, famoso concertista granadino de guitarra
flamenca, disciplina en la que fue primer catedratico
de Conservatorio, no se habia decidido aun por esa
actividad profesional en 1958, aunque en circulos
privados todos reconocian sus grandes meritos. Un
joven periodista amigo de Manuel Cano (quien hoy
recuerda la anécdota) propuso a Andrés Segovia si
queria escuchar al guitarrista granadino, que habia
accedido a reganadientes a esa gestion. Segovia acepto
la propuesta. Dias mas tarde Cano tomaba la guitarra
ante el maestro en su habitacion del Hotel Alhambra
Palace y le ofrecid un breve recital de toques flamen-
cos. Don Andrés, en pijama mientras se afeitaba, muy
atento, iba y venia en silencio por la estancia mientras
los amigos que acompanaban a Manuel apenas si
respiraban siguiendo de reojo el menor gesto del
maestro. Después de unas palabras llenas de respeto
y admiracién al dominio de Manuel Cano sobre su
instrumento, y de dedicarle muy carinosamente una
fotografia, don Andrés le dijo:

—Debe evitar la cejilla. Es como si a usted le hicieran
cantar apretandole la garganta para modificar su
sonido natural. Olvide la cejilla; la guitarra esta
hecha para sonar asi, libre, y solo sus manos deben
obtener de ella su mejor sonoridad.
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Un clave en el salén

El sabado 28 de junio tuvo lugar un concierto
poco comun. En el llamado Salon de la Chimenea
Italiana del Palacio de Carlos V se pudo escuchar
un recital de clave de Ruggero Gerlin. Al dia
siguiente José Faus se hacia eco de lo excep-
cional de la velada al escribir en Patria:

«El clavecin fue padre del piano como la vihuela
de la guitarra. Gran parte del repertorio clasico
que ya se ha hecho famoso en los dedos de los
mejores pianistas nacié para los tiernos clave-
cines de los siglos XVII y XVIil. Pero, como tiene
que ocurrir, el oido se ha acostumbrado al
sonido viril y vibrante del piano y asimila con
sorpresa las versiones mas auténticas del clave-
cin. El propio critico tiene que acusar esta
desorientacion justificada. Las composiciones
tipicas de clavecin, que Ruggero Gerlin nos
ofrecid ayer en el Palacio de Carlos V, tenian
un sabor de época que resaltaba la semejanza
de las armonias. Sobre esta monotonia de estilos
—bien pensada por el clavecinista que huia de
toda posible comparacion con el piano— la
dulzura de sonido del instrumento acentuaba
mas la sensacion de encontrarnos fuera de
tiempo. El clavecin tiene el encanto de una
mujer hermosa, de esas que admiramos en los
cuadros renacentistas, pero que no atraerian
el piropo en las calles. Por eso el admirable
recital de Ruggero Gerlin tuvo que imponerse
al publico con la calidad impecable de las eje-
cuciones hasta lograr el ambiente adecuado».

Guitarra y cacharro
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Anuncio del recital de Ruggero Gerlin. Ideal.
Granada, 28 de junio de 1958. (MCT)

También este afo canto Victoria de los Angeles en el Patio de los Arrayanes acompafiada por Gerald Moore.
Al finalizar su actuacion, y como ya hiciera en 1957, ofrecié su personal version del Adiés, Granada, tocando
ella misma una guitarra, lo que dio lugar a una simpatica anécdota recogida por Antonio Fernandez-Cid en

su publicacion de 1984 acerca del Festival:

«Al pie de la pequena escalinata de acceso al estrado, en la primera fila del publico, estaba Andrés Segovia,
que al concluir [Victoria su recital] se levantd, caballeroso, para ayudar el descenso de la artista, a la que,
no cabe duda, le causo impresion tocar el instrumento ante su maximo paladin mundial. No tuvo desperdicic

el breve dialogo del que fui testigo:
cacharro!”»

jBravo, Victoria, muy bien, muy bien!”.

*;0h, usted vera: con este




Javier Pérez Senz

OPERA Y TEATRO MUSICAL

La relacion del Festival de Granada con el teatro musical en sus casi cincuenta afos de vida
depara muchas sorpresas. Ciertamente, la opera no ha sido nunca la columna vertebral de
su filosofia programatica y Granada nunca ha sido, ni nunca ha querido ser, un festival con
la opera como principal sefa de identidad. Pero, curiosamente, la historia del festival arroja
un balance mucho mas rico de lo que pueda imaginarse, en una singular relacion de operas,
zarzuelas, cantatas escénicas, escenas coreograficas inspiradas en obras maestras de la
historia de la 6pera, y comedias musicales que contiene, como deciamos, abundantes e
inesperadas sorpresas.

La historia escénica del Festival esta marcada decisivamente por las obras de Manuel de
Falla y de Wolfgang Amadeus Mozart y debe abrirse, con toda justicia, con una de las mas
hermosas e innovadoras obras del genial compositor espanol, El retablo de Maese Pedro,
que el Festival programé por primera vez, en version de concierto, el 28 de junio de 1953
en el Palacio de Carlos V, bajo la mitica batuta de Ataulfo Argenta al frente de la Orquesta
de Camara de la Orquesta Nacional de Espana. La obra formé parte de un festival Falla con
las Siete Canciones Populares Espafiolas y el Concierto para clave, con la inolvidable Lola
Rodriguez Aragdn como solista de las siete emblematicas canciones y la parte de Trujaman,
acompanada por el gran Manuel Ausensi -un antologico Don Quijote- y Bartolomé Bardaji en
la parte de Maese Pedro.

Nueve anos después del bautismo escénico con Falla, en 1962, la compafia de la Opera
Estatal de Hamburgo encontré en el serrallo del Palacio Arabe de la Alhambra el mas fabuloso
decorado natural para una representacion de El rapto en el serrallo. En aquella historica
velada, primera cita escénica mozartiana en el Festival, Mattiwilda Dobbs y Erna-Maria Duske
dieron vida a Constanza y Blondchen, Dermot Troy y Kurt Marschner encarnaron a Belmonte
y Pedrillo y Arnol van Mill se metio en la piel de Osmin, con la seduccion de la noche
granadina banando una produccion dirigida
musicalmente por Horst Stein, y puesta en
escena por Alfred Siercke, con vestuario N
de Wilhelm Reinking. <&

A Mozart le sentaron bien los aires de la
Alhambra y El rapto en el serrallo volvio
a Granada en 1986 en una coproduccién
con la Opera de Berlin presentada en los
Arrayanes que debia haber dirigido Jesus
Lopez-Cobos al frente de la Joven Orquesta
Nacional de Espafa, finalmente sustituido

por Edmon Colomer. En su segunda aventura * |
granadina, el delicioso “singspiel” mo- J 1 { W .
zartiano estuvo protagonizado por las so- m Y ) ) A
pranos Christine Weidinger y Julie - ¥ P

LAY

L |
Kaufmann, los tenores Alejandro Ramirez : v 4 5 '

y Norberth Orth y el bajo Fritz Huebner. - - g \ ._
Cinco anos después, con motivo del bi- 3

La vida breve, de Manuel de Falla, con Victoria de los Angeles y Eduardo
Toldra al frente de la Orquesta Nacionat de Espana. Palacio de Carlos V.
24 de junio de 1958. (FIMDG)
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centenario de la muerte de Mozart, el Festival de Granada presento una version de Don
Giovanni en el Palacio de Carlos V que en su origen naci6 con voluntad de ser representada
escénicamente bajo la direccion de la inolvidable Pilar Mird, y que al final se ofrecid en
version de concierto bajo la direccion de una de las mejores batutas mozartianas espanolas,
Antoni Ros-Marba, al frente de la Orquesta de Camara de Holanda, el Coro de Valencia y un
soberbio equipo de cantantes: Ruggero Raimondi, Stafford Dean, Roberta Alexander, Christine
Weidinger, Lilian Watson, John Aler, Alfonso Echeverria y Manfred Schenk.

Mozart y Falla unen en el tiempo la historia escénica
del Festival granadino. El retablo de Maese Pedro,
probablemente la obra mas programada, volvio al
Palacio de Carlos V en 1976 bajo la batuta de Odén
Alonso, con direccion de escena de Rafael Pérez
Sierra y las inimitables marionetas de Peralta, la
Agrupacion Espanola de Camara y las voces solistas
de Isabel Penagos, Julian Molina y Julio Catania.
Otras dos versiones escénicas, firmadas por Daniel
Suarez y Carme Portacelli en 1986 y 1989, y dirigidas
musicalmente por Radomil Eliska y Josep Pons,
conducen hasta una reciente produccién del Festival,
dirigida escénicamente por Ariel Garcia Valdés, con
la innovadora escenografia y vestuario de Javier
Mariscal, que se estren6 en 1996 en el Palacio de
Carlos con José Ramon Encinar como director musical,
la Orquesta Ciudad de Granada y un trio vocal for-
mado por el nifo soprano David Arredondo, el ba-
ritono Enrique Baquerizo y el tenor Josep Ruiz.

El periodista y critico musical Justo Romero afirma
en su excelente monografia sobre Falla que El Retablo
«es una de las obras mas originales de la historia
musical espanola, tan inmersa en el nuevo y abierto
concepto de teatro musical implantado tras la llegada
del nuevo siglo (Pierrot lunaire, Die Dreigrossenoper,
It priggionero, Renard, La hora espanola, El castillo
de Barba Azul) como enraizada en la aneja tradicion
hispanica. Supone, ademas de un valiente paso -ético
y estético- en la evolucion artistica de Falla, la

ruptura con el exitoso periodo andalucista y la pa- Mattiwilda Dobbs y Arnold van Mill en El rapto en el
. L. P serrallo, de Mozart. Patio de los Arrayanes. 25 de junio
radlgmatlca entrada en su personalmma etapa de de 1962. (Foto Torres Molina. FIMDG)

inspiracion castellana, que se acerca a la corriente
neoclasicista que seguian compositores como Stravinsky (Pulcinella), Honneger (El Rey David),
Satie (Socrates) o Poulenc (Concierto campestre)».

Algunas de esas maravillosas partituras, estéticamente ligadas en el tiempo por su voluntad
de renovar el concepto de teatro musical, figuran en la historia artistica del Festival, desde
la version del genial Pierrot lunaire, de Arnold Schoenberg y La historia del soldado, de Igor
Stravinsky que el compositor y director Joan Guinjoan interpretd en 1973 en el Patio de los
Arrayanes con su inseparable Diabolus in Musica y la soprano Esperanza Abad como solista,
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El rapto en el serrallo. Patio de los Arrayanes. Julio de 1986. (FIMDG)

al maravilloso programa Lorca en escena que el verano de 1998 se presento en el Auditorio
Manuel de Falla, con El rey de Harlem, de Hans Werner Henze y Don Perlimplin, de Bruno
Maderna, dirigido escénicamente por Manuel Gutiérrez Aragén, con escenografia y figurines
de Gerardo Vera y direccién musical de José Ramon Encinar, al frente del conjunto instrumental
Proyecto Gerhard. En el ambicioso montaje, realizado por el Festival de Granada en
coproduccién con el Teatro de la Zarzuela de Madrid y el Teatro de La Fenice de Venecia,
actuaron los actores Aurora Bautista y Manuel Galiana, las cantantes Linda Mirabal y Beatriz
Lanza y, en el papel Perlimplin, el flautista Carlos Cano.

En ese renovador camino artistico se inscriben veladas como la protagonizada en 1984 por
la Orquesta Sinfonica y Coro de Radiotelevision Espafola, que ofreci6é una version concertante
de El Rey David, de Honegger, dirigida por Miguel Angel Gémez Martinez, y la ofrecida en
1987 por la compania de la Opera de Paris, que puso en escena en el Palacio de Carlos V dos
magistrales obras de Stravinsky, la historia burlesca Renard y la 6pera bufa en un acto Mavra,
y una joya operistica de Maurice Ravel, La hora espanola, en montajes firmados escénicamente
por Jean Guizerix y Jean-Louis Martinoty respectivamente y dirigidos musicalmente por
Marcello Panni. La obra de Ravel, programada en conmemoracion del cincuentenario de la
muerte del compositor vasco-frances, estuvo protagonizada por Marie-Thérese Keller, Jean-
Philippe Lafont, Thierry Dran y Jean-Philippe Courtis. Cuatro anos después, el Koenig Ensemble
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dirigido por Jan Latham-Koenig presento La
historia del soldado, de Stravinsky, en el Au-
ditorio Manuel de Falla, en una produccion del
Teatro del Mimodramma de Milan.

En esta relacion de partituras merece destacarse
el singular protagonismo alcanzado por la
cantata escénica de Oscar Espla La nochebuena
del diablo, que inicio su recorrido granadino
en 1952, de la mano de Ataulfo Argenta y la
Orquesta Nacional de Espana, con Consuelo
Rubio como solista. Siempre con la ONE, la
partitura de Espla volvid a sonar en el Palacio
de Carlos V en 1971, ahora dirigida por Rafael
Frihbeck de Burgos, con Lelia Gousseau como
solista, y en 1979, dirigida por Antoni Ros-
Marba, con Paloma Pérez-iﬁigo.

The English Bach Festival en el Palacio de Carlos V.
Evidentemente, la historia musical del Festival Julio de 1977. (FIMDG)

de Granada no podria escribirse sin destacar

el genial protagonismo de Manuel de Falla,

apuntado ya con la continuada presencia de El retablo de Maese Pedro y vigorosamente
defendido con memorables versiones de La vida breve y Atldntida que deben contarse entre
las jornadas mas gloriosas de su historia. Cuatro versiones certifican el protagonismo de La
vida breve en el Festival granadino, con una histérica irrupcion en el Palacio de Carlos V
en 1958 bajo la apasionada direccion de Eduardo Toldra, con la fabulosa Victoria de los
Angeles como destacada protagonista en un montaje con direccion escénica de Luis Escobar
y la presencia de Antonio y su Compania de Ballet Espanol. En el mismo escenario, Rafael
Frihbeck de Burgos ofrecié una version de concierto con la Orquesta Nacional de Espana y
el Orfeén Donostiarra en 1969, con Angeles Gulin, Inés Rivadeneyra (solista de El amor brujo
que abrio la velada) y Julian Molina como protagonistas vocales y la lujosa intervencion del
guitarrista Victor Monge "Serranito” y la insustituible Lucero Tena.

La segunda version escenificada de La vida breve subio al escenario de los Jardines del
Generalife en 1976 con la Orquesta y Coro Nacionales de Espana dirigidos por Luis Antonio
Garcia Navarro, en un montaje con Roberto Carpio como director escénico, Enriqueta Tarrés,
Juan Pons y Manolo Mairena entre los solistas y Mariemma y el Ballet de Espana. El drama
de Falla volveria al Festival en otras dos versiones de concierto: en 1984 con Jesus Lopez
Cobos al frente de la Orquesta y Coro Nacionales de Espana y Montserrat Caballé como
protagonista estelar, y en 1992, con Miguel Angel Gomez Martinez dirigiendo a la Orquesta
Sinfonica de Euskadi y el Orfeon Donostiarra, con Enriqueta Tarrés.

La presentacion en Granada de Atldntida, el 30 de junio de 1962 en la iglesia del Monasterio
de San Jeronimo bajo la direccion de Fruhbeck de Burgos, marca, sin duda, uno de los
momentos estelares de la historia del Festival. La obra postuma de Falla, completada por
Ernesto Halffter, llegaba por fin a Granada tan solo unos meses después de su estreno en
el Gran Teatro del Liceo de Barcelona bajo la emocionada batuta de Eduardo Toldra, victima
ya de la enfermedad que acabd con su vida el 31 de mayo de 1962. En el estreno granadino
tomo la batuta Frihbeck de Burgos, al que Toldra brindé consejos y orientaciones pocas
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semanas antes de su muerte. Tanto en el
Liceo barcelonés como en el Monasterio
de San Jeronimo, la protagonista de ex-
cepcion fue la gran Victoria de los Angeles,
en una emocionante velada junto al bari-
tono granadino Luis Villarejo, el Orfedn
Donostiarra y la Orquesta Nacional de
Espana. Con supervision artistica de Ernesto
Halffter, Atldntida volvio al Festival de
Granada en 1977, de nuevo en version de
concierto dirigida musicalmente por
Fruhbeck de Burgos al frente de la ONE,
el Coro Nacional de Espana, con Enriqueta
Tarrés en los papeles de Reina Isabel y
Reina Pyrene.

La guerra de los gigantes, de Sebastian Duron. Teatro Isabel la Catolica.
19 de julio de 1985. (FIMDG) Casi veinte anos después, la cantata es-

cénica de Manuel de Falla commocionaria

al publico granadino gracias a la magia teatral de La Fura dels Baus y Jaume Plensa, que
presentaron una destumbrante version escénica en 1996 en la Plaza de las Pasiegas. Si en el
arte existen los duendes -que existen- todos se dieron cita en esa impresionante produccion.
Musicalmente, Josep Pons al frente de la Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya, el Cor de Valéncia y el Coro de la Presentacion de Granada. Virginia Parramon,
Josefina Brivio, Manuel Lanza, Joan Cabero, Francisco Vas y Angel Odena encabezando el
amplio reparto vocal. Y sobre todo, la genialidad teatral de La Fura dels Baus, que con su
magico y sorprendente montaje de Atldntida iniciaron en Granada su relacion con el mundo
dei teatro musical. Entre el publico, literalmente conmocionado por la experiencia artistica
que acababa de presenciar, el director del Festival de Satzburgo proclamaba que el montaje
granadino de Atldntida era el mejor espectaculo europeo del afo.

El regreso escénico mozartiano al Festival de Granada tuvo lugar en 2000 con el fantastico
universo de La flauta madgica, puesto en escena por el grupo teatral Comediants en el incomparable
marco natural de los Jardines del Generalife. Si el argumento y la musica de la deliciosa obra
de Wolfgang Amadeus Mozart y Emanuel Schikaneder invitan a dejar volar la imaginacion,
recrear la aventura iniciatica de Tamino con los arboles y la magica atmosfera del Generalife
como aliados teatrales convirtio en una velada inolvidable el montaje firmado escénicamente
por Joan Font y musicalmente por Josep Pons, una coproduccion del Gran Teatre del Liceu de
Barcelona, el Festival Mozart de La Coruna y el Festival granadino. En el retorno mozartiano
a la Alhambra, producido casi cuatro décadas después de su primera aventura teatral en el
marco del Festival, actuaron en los principales papeles los cantantes Harry Peeters, Deon van
der Walt, Milagros Poblador, Ana Rodrigo, Wolfgang Rauch y Mireia Casas, con la Coral Ciudad
de Granada, el Coro Cantate Domino y la Orquesta Ciudad de Granada.

La opera en concierto también tiene un amplio historial en Granada, con gran protagonismo
de Fidelio de Ludwig van Beethoven. La Unica creacion operistica del genial compositor
aleman mostro su intensa fuerza dramatica en el Palacio de Carlos V en dos ocasiones: la
primera en 1977 con Frihbeck de Burgos y la segunda en 1985 con Gomez Martinez, dirigiendo
respectivamente a los conjuntos de la ONE y RTVE. Con la Nacional, Lopez Cobos dirigio en
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1982 La condenacidn de Fausto, de Berlioz. Otra obra maestra del repertorio aleman, Salome,
de Richard Strauss, subié al mismo escenario en 1990, en una version escénica de la
Brucknerhaus de Linz dirigida musicalmente por el joven Franz Welser-Mdst, con escenografia
de Hans Hoffer y con Sabine Hass, Anthony Raffel, Heinz Zednik, Julia Bernheimer y Rudolf
Schasching en el reparto.

También la 6pera antigua y barroca ha tenido especial relevancia en el Festival, desde el
montaje coreografico sobre Orfeo, de Claudio Monteverdi presentado en 1972 por el Ballet
de la Opera del Rhin a la version escénica de la emblematica joya monteverdiana firmada
por José Carlos Plaza en 1992, con Nicholas Kraemer dirigiendo a la Orquesta Ciudad de
Granada y el Coro de Valencia con Nigel Robson, Estrella Estévez, Susan Chicolt y Carolyn
Watkinson, en la Plaza de las Pasiegas, ante la Catedral. Hemos de citar también la
recuperacion del repertorio hispano historico, con los montajes de La Guerra de los Gigantes,
de Sebastian Durén y Los elementos, de Antonio de Literes, que Emilio Sagi dirigio en 1985
en el Teatro Isabel la Catoélica, con la Orquesta Barroca del Festival de Granada dirigida por
Pascual Ortega. El recorrido por el repertorio barroco y clasico incluye las versiones servidas
por el English Festival Bach de La princesa de Navarra de Jean-Philippe Rameau (en 1977),
King Arthur y The Fairy Queen, de Henry Purcell (en 1977 y 1995), y Orphée et Euridice,
de Christoph Willibald Gluck (1987), opera que en 1985 ya se ofrecio en version de concierto
en el Palacio de Carlos V bajo la direccién de Jesus Lopez Cobos, al frente de la ONE y un
soberbio trio protagonista integrado por Florence Quivar, Margaret Marshall y Paloma Pérez

Salomeé, de Richard Strauss. Palacio de Carlos V. 17 de junio de 1990. (FIMDG)
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Atldntida, de Manuel de Falla. Plaza de las Pasiegas. Junio de 1996. (Foto Arturo Otero. FIMDG)

Inigo. Al aio siguiente, Maurizio Scaparro y Marcello Viotti ofrecieron una soberbia version
escénica de Il barbiere di Siviglia de Giovanni Paisiello.

Para cerrar este recorrido por la historia de la opera y el teatro musical en el Festival de
Granada es de justicia recordar el gran programa lirico que José Tamayo y la Compania
Amadeo Vives presentd en los Jardines del Generalife en 1959, con montajes de Dona
Francisquita y Bohemios, de Vives, y Pan y toros, de Francisco Asenjo Barbieri, con Leda
Barclay, Inés Rivadeneyra, Carlos Munguia y Gerardo Monreal como protagonistas y Rafael
Ferrer y Anton Garcia Abril en {a direccion musical). La vinculacion de Tamayo con el Festival
de Granada fue especialmente intensa en el terreno teatral (véase art. en 1965), con montajes
al frente de la Compania Lope de Vega en los Jardines del Generalife entre 1965 y 1969,
con titulos como La Celestina, de Fernando de Rojas, El caballero de las espuelas de oro,
Corona de amor y de muerte, y Retablo jovial, de Alejandro Casona, Los intereses creados,
de Jacinto Benavente, Madre Coraje y sus hijos, de Bertold Brecht, en version de Antonio
Buero Vallejo con mulsica de Paul Desseau, Seis personajes en busca de su autor, de Luigi
Pirandello, El alcalde de Zalamea, de Pedro Calderon de la Barca, y El Tragaluz, de Buero
Vallejo, con actores de la talla de José Maria Rodero, Mari Carrillo, Milagros Leal, Berta
Riaza, Pablo Sanz o Amparo Pamplona. Tamayo regresd al cartel del Festival en 1986 con
su celebrada "Antologia de la Zarzuela” y la participacion estelar de Placido Domingo.
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En su edicion del cincuentenario, el Festival de Granada
ha programado el estreno en el Palacio de Carlos V
de una nueva produccion del Oedipus Rex de lgor
Stravinsky, una de las obras esenciales en la literatura
operistica del siglo XX. La fabulosa dpera-oratorio en
dos actos sobre la tragedia de Séfocles, con libreto
de Jean Cocteau, despliega su fuerza expresiva bajo
la direccion escénica de Frederic Amat y musical de
Josep Pons, en un montaje con la participacion filmica
de Mariona Omedes y Carolina Lopez, vestuario de
Antonio Mird con telas pintadas a mano por Amat y
movimiento coral de Cesc Gelabert. Vsevolod Grivnov,
como Edipo, Cecilia Diaz en el papel de Yocasta,
Enrique Baquerizo como Creonte y Mensajero, Miguel
Angel Zapater en el papel de Tiresias, Francisco Vas
como Pastor y José Luis Gomez como narrador integran
el reparto del montaje, en el que intervienen el Coro
de la Generalitat Valenciana, dirigido por Francesc
Perales, y la Orquesta Ciudad de Granada.

Don Perlimplin, de Bruno Maderna. Auditorio Manuel
de Falla. 4 de julio de 1998. (Foto Carlos Choin. FIMDG)

Una deliciosa velada en el Teatro Isabel La Catdlica con tres sainetes picarescos de Francisco
Asenjo Barbieri, El hombre es débil, Los dos ciegos y El Nifo, en una produccion de la compafia
Opera Comica de Madrid con direccion escénica de Francisco Matilla, que ha adaptado los
libretos, y direccion musical de Fernando Poblete, con la participacion de Beatriz Lanza, entre
otros, enriquececen también la larga y apasionante historia lirica del Festival de Granada.

La flauta mdgica, de Mozart. Jardines del Generalife. Junio de 2000. (Foto Juan Ortiz)
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Pagina de Ideal. Granada, 1 de julio de 1959. (MCT).




VIl Festival Internacional de Musica y Danza
Granada, 20 de junio al 4 de julio

Un ano con zarzuela

La presentacion de Igor Markevitch al frente de la Orquesta Nacional constituyd
un acontecimiento. Critico hubo que adivinaba en él «la precision de Argenta,
la escision cruda e hiriente de Toscanini y la expresividad sinfonica de
Stokowski». Su version de la Sinfonia Fantdstica de Berlioz supuso la aceptacion
de publico y comentaristas. Laszlo Somogyi, el otro director invitado, conté
con dos solistas excepcionales: Wilhelm Kempff en conciertos de Mozart y
Schumann en el mismo programa, y Gaspar Cassad6 que estreno la Partita de
Cristobal Halffter.

La musica de camara tuvo una presencia excepcional porque repitieron triunfo
(esta vez en el Patio de los Leones) los miembros del Cuarteto Vegh y porque
se presentaban los por entonces mas que acreditados | Musici, en dos
actuaciones memorables en el Patio de Carlos V. Sin olvidar, claro esta,
nombres tradicionales en los programas como Andrés Segovia y Victoria de
los Angeles con sus recitales en el Patio de los Leones y en el Patio de los
Arrayanes, respectivamente.

Hubo diversos comentarios acerca del caracter elitista y poco popular de los
programas que ofrecia el Festival, con mlsicas que no llegaban a los
espectadores; algunos querian explicar asi el escaso publico de muchos
espectaculos. Por eso la programacion ofrecio este ano una singular novedad:
la zarzuela en el Generalife. De la mano del granadino José Tamayo la
entonces recién creada compania Amadeo Vives ofrecio tres programas con
titulos tan sugestivos como Dofa Francisquita, Bohemios y Pan y toros, ademas
de una funcion extraordinaria con caracter benéfico en la que se representaron
La boda de Luis Alonso y Gigantes y cabezudos. El éxito fue grande pero no
todos aceptaron esa innovacion en el programa del Festival.

Para incentivar la colaboracion del comercio granadino en la tarea de crear
un ambiente ciudadano adecuado se convoco un concurso de escaparates que
obtuvo una animada respuesta. Dias antes del comienzo de los conciertos la
prensa local destaco con fotografias los establecimientos premiados, que
mostraban las distinciones en sus vitrinas.
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20 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana
Igor Markevitch, director

J. S. Bach: Concierto de Brandeburgo n° 3

P. I. Tchaikovsky: Romeo y Julieta

B. Britten: Variaciones y Fuga sobre un tema de
Purcell

L. van Beethoven: Sinfonia n°5

21 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espana
Igor Markevitch, director

W. A, Mozart: Sinfonia n° 35

R. Wagner: Tristdn e Isolda (Preludio y Muerte de
Isotda)

H. Berlioz: Sinfonia fantdstica

22 de junio « Patio de los Leones « 20.15 h

Andreés Segovia, guitarra

L. Milan: Tres Pavanas

G. Sanz: Espanoleta y Gallarda

F. Sor: Dos estudios; Andante largo; Minueto en Si
bemol; Allegro en Re

L. Couperin: Pasacalle

A. Scarlatti: Predmbulo; Zarabanda; Gavota;
Courante

D. Scarlatti: Sonata en Sol

F. Moreno Torroba: Piezas caracteristicas

E. Granados: Danza en Sol

I. Albéniz: Torre Bermeja

23 de junio « Palacio de Carlos V « 23.00 h

Orquesta Nacional de Espaia

Wilhelm Kempff, piano

Laszlo Somogyi, director

F. J. Haydn: Sinfonia n” 95

W. A. Mozart: Concierto para piano n° 21

R. Schumann: Concierto para piano

Z. Kodaly: Hdry Janos

H. Berlioz: La condenacion de Fausto (Marcha
hungara)

24 de junio « Palacio de Carlos V » 23.00 h

Orquesta Nacional de Espafa
Gaspar Cassado, violonchelo
Laszlo Somogyi, director

F. Schubert: Sinfonia n° 8
C. Halffter: Partita para violonchelo y orquesta
A. Dvorak: Sinfonia n° 9

25 de junio « Patio de los Leones « 20.15 h

Cuarteto Végh

F. J. Haydn: Cuarteto op. 54 n° 2
B. Bartok: Cuarteto n® 4
M. Ravel: Cuarteto de cuerda

26 de junio « Patio de los Arrayanes « 20.15 h

Wilhelm Kempff, piano

J. S. Bach: Fantasia cromatica y fuga
W. A. Mozart: Sonata K. 331

F. Chopin: Impromptus

R. Schumann: Estudios Sinfonicos
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Markevitch y la Sinfonia fantastica

Un afo mas la Orquesta Nacional de Espana abrio las sesiones de
este VI Festival. Un director invitado dirigio el conjunto aquella
noche, la del 20 de junio. Se trataba de Igor Markevitch. La cronica
de Felipe Moreno en ldeal, al dia siguiente, trazaba un curioso
perfil del director. Decia asi:

«Un preludio de notas sueltas nos coloca en el calido ambiente
de los Festivales. Murmullos lejanos y de pronto, sobre el podium,
la figura escueta y temblorosa de Igor Markevitch. Ya por el ano
1932 el maestro obtiene un éxito extraordinario, como compositor.
Pero, ya en Paris, al éxito sigue el trabajo casi exclusivo de la
direccion de orquesta. Y es aqui donde ocupa un papel primerisimo.
Su tendencia, aunque nacido en Kiev, es italianizante. No en vano
pidi6 y obtuvo esta nacionalidad hace tres anos. La primera
impresion es algo indecisa, sin la elegante modulacion de Argenta,
ni el imperioso gesto de Martinon. Pero el programa avanza y el
fragil cuerpo del maestro se estira con la nervuda vigorosidad de
un Toscanini. Por eso nuestro juicio oscila entre la precision de
Argenta, la escision cruda e hiriente de Toscanini y la expresividad
sinfonica de Stokowski. Markevitch es todo eso, porque siente la
musica en la dimension intima de su vivir estético, donde titilan
todas las bellezas. Podemos quizas discutir algunas
interpretaciones, pero el concierto de anoche salio vivo de sus
manos, creado en la emocion estética de su espiritu».

Markevitch dirigio un segundo concierto el domingo 21 de junio,
ofreciendo en él lo mejor de su actuacion en Granada, segun el
critico de Patria, Damaso Garcia Alonso:

«Para Markewitch, la version de esta partitura [Sinfonia fantdstica,
de Berlioz] ha constituido la cumbre de su actuacion en nuestros
Festivales; aqui fue sin duda donde demostro sus inagotables
recursos, puestos de manifiesto en todos los momentos de la obra,

Igor Markevitch y la Orquesta Nacional de Espana.
Palacio de Carlos V. 20 de junio de 1959. (FIMDG)
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particularmente en los dos ultimos tiempos, donde brillaron director y orquesta en toda su plenitud,
resultando la version francamente insuperable; a lo que recordaré para testimonio de su excepcionalidad
el premio condedido a Markewitch en Paris en el ano 1955 por el "Disco de Oro” para galardonar ésta la
mejor version de la “Sinfonia fantastica”.

El publico aplaudié y ovaciono nuevamente y con gran insistencia, a lo que Markewitch agradecido y
entusiasmado por la admiracion rendida y en un gesto de amabilidad y gentileza hacia nuestro publico,
regald “La boda de Luis Alonso”».

El buho filéosofo y el papagayo trotamundos

De nuevo un recital de Andrés Segovia en el Patio de los Leones inspird la pronta pluma de algun que otro
critico. En esta ocasidn, el diario Informaciones publicaba el 24 de junio la siguiente crdonica de “Pick”:

«Diriase que, atraidos por la musica sabia que el guitarrista internacional arrancaba a su guitarra, todos
los pajaros de la Alhambra volaban sobre nuestras cabezas para aprender trinos y armonia. Sin duda, entre
la alada concurrencia figuraban también aquel baho filosofo y razonador y el papagayo trotamundos del
delicioso cuento de Washington Irving. Desde luego, no falté una sola de las golondrinas que en los altos
cipreses del jardin morisco tienen sus nidos (...). Los aplausos sonaron como truenos de una borrasca
emocional que rompia la tersura de raso de la noche. Sonaron tantos, que el glorioso concertista hubo de
pagarlos con dos interpretaciones fuera de programa-».

Una Partita de estreno

Gaspar Cassado tuvo a su cargo el estreno de Partita (para violonchelo
y orquesta) de Cristobal Halffter. Fue el 24 de junio en el Palacio de
Carlos V. Acompanaron a Cassado la Orquesta Nacional de Espana y
Laszlo Somogyi, su director esa noche.

Sobre el origen de Partita, el propio compositor declaré a Ruiz Molinero
en una entrevista publicada en Ideal el 27 de junio: «<La idea me la dio
Cassado en ltalia. Me dio unos libros de laudistas de los siglos XV y XVI
italianos y de ahi escogi el material para tres temas~.

Dias después del estreno Miguel Utrillo publico en Pueblo, el 1 de julio,
su critica:

«La actual musica espanola no es muy prodiga que digamos en valores.
Si, por un lado, la ruta tan brillantemente iniciada por Pedrell abrio el
camino a Albéniz, Granados, Falla, Turina, etc., el vacio dejado por
aquellos maestros aun perdura. Quedan un Oscar Espla, un Rodrigo,
también algunos otros, sin olvidarme de un Mompou y de un Montsalvatge
y [Cristobal] Halffter. De este joven musico hemos escuchado su “Partita”
para violoncello y orquesta, que nos ha vuelto a entusiasmar y dado
ocasion de aplaudir a uno de los mas grandes violoncelistas del mundo:
nuestro Gaspar Cassado. Solo un hombre como Cassado, repito, hubiera
sido capaz de interpretar la "Partita” de Halffter con aquella nitidez
y seguridad que los grandes artistas saben infundir a sus instrumentos.
Velada ciertamente inolvidable y de consagracion plena para el joven
Cristobal Halffter, que aparecié de la mano de Cassadd y del director
Laszlo Somogyi a recoger los aplausos del respetable que llenaba
totalmente el Palacio de Carlos V granadino».
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27 de junio » Patio de los Leones « 20.15 h
Cuarteto Végh

F. J. Haydn: Cuarteto op. 76 n° 4
F. Schubert: Cuarteto n° 14
L. van Beethoven: Cuarteto op. 18 n°3

27 de junio « Jardines del Genér:ii_fe 5 23.00 h

Ballet Clasico

Nadina Nerina, Julia Farron, Maryon Lane, Rosemary
Lindsay, Annette Page, Brenda Taylor, Judith Sinclair,
Shirtey Grahame, David Blair, Peter Clegg, Desmond
Doyle, Ronald Hynd y William Wilson

Alfred Rodrigues, direccion artistica

Orquesta de Camara de Madrid

Kenneth Alwyn, director

Las Silfides

c: [?]; m: F. Chopin

Giselle (Pas de deux)

c: [?]; m: A. Adam

El cisne negro (Pas de deux)
c: [?]; m: P. I. Tchaikovsky
Carnaval

c: M. Fokine; m: R. Schumann

La muerte del cisne
c: M. Fokine; m: C. Saint-Saéns

Vals fantasia
c: A, Rodrigues; m: M. Glinka

El pajaro azul (Pas de deux)
c: [?]; m: P. I, Tchaikovsky

Tritsch Tratsch
c: J. Cranko; m: J. Strauss

Don Quijote (Pas de deux)
c: [?]; m: L. Minkus

28 de junio « Jardines-del Generalife « 23.00 h

Ballet Clasico

Nadina Nerina. Julia Farron, Maryon Lane. Rosemary
Lindsay, Annette Page, Brenda Taylor, Judith Sinclair,
Shirley Grahame, David Blair, Peter Clegg, Desmond
Doyle, Ronald Hynd y William Wilson

Alfred Rodrigues, direccién artistica

Orquesta de Camara de Madrid

Kenneth Alwyn, director

Vals fantasia
c: A. Rodrigues; m: M. Glinka

El pdjaro azul (Pas de deux)
c: [?]; m: P. I. Tchaikovsky
Tritsch Tratsch

c: J. Cranko; m: J. Strauss
Don Quijote (Pas de deux)

c: [?}; m: L. Minkus

La isla de las sirenas

c: A. Rodrigues; m: C. Debussy
La muerte del cisne
