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Sabado 27 de junio de 2026, 12.30 h
Crucero del Hospital Real

Capilla Santa Maria
Carlos Mena



Capilla Santa Maria

Lucia Martin-Carton, soprano
Daniel Zapico, tiorba

Daniel Oyarzabal, clavicémbalo
Carlos Mena, contratenor y direccién

El canto en su espejo

Agostino Steffani (1654-1728)
Duetto «M’hai da piangere» (1688)
Aria «Dal mio petto o pianti uscite» (de Niobe. Mdnich, 1688.

Transcripcion instrumental Daniel Zapico)
Aria «Funeste imagini» (de Niobe)

Aria «Chi prové gl’Astri severi» (de Orlando generoso. Hannover, 1691)

Duetto «Occhi perché piangete» (c.1702)

Overture (de Briseide. Hannover, 1669)

Duetto «Lungi dall’ldol moi»

Aria «Potea peggio trattarti?» (de Le glorie di Enea, Hannover, 1695)

Aria «L’ingrata si rende» (de Henrico Leone. Hannover, 1689.
Transcripcion instrumental Daniel Zapico)

Aria «Pende il cor tra’l No €'l Si» (de Henrico Leone)

Duetto «Placidissime catene» (1699)

Clave fabricado en 1982 por Willard Martin en Bethlehem,
Pennsylvania, segln un original de Nicolas Blanchet.
Donado por Rafael Puyana al Archivo Manuel de Falla.
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Mas informacion

Agostino Steffani, de la camara al teatro

La de Agostino Steffani (1654-1728) fue una figura cosmopolita, cuya trayectoria se
desarroll6 entre Italia y diversas cortes germanicas. Nacido y formado inicialmente
en el ambito veneciano, muy pronto se trasladd a Munich, donde completé su edu-
cacion musical bajo la proteccion del elector de Baviera y en contacto con musicos
como Johann Caspar Kerll y, més tarde, en Roma, con Ercole Bernabei. Este itinerario
explica la sintesis estilistica que caracteriza su obra: una base italiana proyectada en
contextos politicos y culturales del norte de Europa, donde a menudo se privilegiaba
el estilo francés.

Su produccion operistica se vincula estrechamente a esos entornos cortesanos. En
Munich compuso, entre otras obras, Niobe, regina di Tebe (1688), que se sitla en la
Ultima fase de su servicio bavaro y refleja la consolidacion del modelo veneciano fuera
de ltalia: arias breves, cada vez més cercanas al predominio melddico del belcantismo.
Poco después, su nombramiento como maestro de capilla en Hannover respondi6 a
un programa politico explicito: dotar a la corte de un teatro de dpera italiana capaz de
competir con otros centros europeos. En este contexto surgen Henrico Leone (1689)
y Orlando generoso (1691), ambas con libretos de Ortensio Mauro, integradas en una
actividad escénica regular que funcionaba como instrumento de prestigio dinastico. A
mediados de la década, Le glorie di Enea (1695) prolonga esta linea, recurriendo a la
materia clasica como vehiculo de representacion simbdlica del poder, en sintonia con
las practicas habituales de las cortes europeas. Briseide (1696), ya en un momento de
transicion en la carrera de Steffani —cada vez mas implicado en misiones diplomati-
cas—, se inscribe igualmente en ese marco, en el que la 6pera, alejada de la funcion
publica del nicleo veneciano, actia como expresion de identidad politica y cultural.

Steffani cultivd también el dio de camara, género destinado a la practica privada
en circulos aristocraticos. Su desarrollo a lo largo del siglo XVII fue inseparable de
la introduccion del bajo continuo, que permitié reducir la textura a una o dos voces
y favorecié formas de escritura mas flexibles. A partir del madrigal y de la cantata,
el duo evolucion6 hacia estructuras compuestas por secciones contrastantes, de-
terminadas por la organizacion métrica y retérica del texto. Difundidos ampliamente
en manuscritos, los duos de Steffani fueron considerados modélicos por tedricos
y musicos de generaciones inmediatamente posteriores. Uno de sus rasgos mas
destacados es el uso sistematico del contrapunto: las voces se relacionan mediante
imitacion, inversion y estrechamientos, generando un tejido en el que las lineas man-
tienen su independencia. Esta escritura, relativamente excepcional en el repertorio
del duo italiano, fue percibida ya en su época como el grado mas alto de elabora-
cién del género. Los textos, predominantemente amorosos, adoptan a veces forma
de didlogo, configurando pequefias escenas dramaticas, y otras veces funcionan
como mondlogos liricos distribuidos entre dos voces. Desde el punto de vista for-
mal, presentan una notable variedad, con alternancia de estilos y cambios de metro
que responden directamente a la estructura poética. Su proximidad a la sonata en
trio, especialmente en el tratamiento equilibrado de las voces superiores, ha sido
sefalada con frecuencia: en este sentido, si la sonata instrumental alcanza su formu-
lacion clasica con Corelli, el duo vocal encuentra en Steffani uno de sus momentos
culminantes.

Pablo J. Vayén



